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1.50 lei

Expresia „Nu exist\ bani
`n cultur\“, dep\[it\ pentru
ministrul Iorgulescu

Ce-ar vrea [i ce prime[te
spectatorul de teatru

Ce vrea publicul? Nu [tim, pentru simplul motiv c\ nimeni nu a f\cut
o cercetare sociologic\ despre ce `i pas\ spectatorului român (dac\
i-o mai p\sa de ceva). Cu at`t mai pu]in [tim unde anume oferta de
teatru se `nt`lne[te cu cererea publicului. A[a c\ am pus o `ntrebare:
ce face artistul român ca s\-[i v`nd\ marfa? Au r\spuns directorul de
programe de la Teatrul ACT, Roxana Cri[an, actorii Marius Manole [i
Toma D\nil\ [i scenograful Andu Dumitrescu. Nu `n ultimul r`nd,
Alexandra Ple[can, spectator.

Un dosar de Oana Stoica `n PAGINILE 10-12
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Caricaturi[tii  politici  din  America
v\d  „problema“  tot  `n  2D

Metacaricaturi
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Asocia]ia Editorilor din
Rom=nia va organiza 
totu[i Salonul C\r]ii 
din luna iunie

Lucian Pintilie
preg\te[te un film despre 
exorcizarea de la Tanacu
„Am prins gustul scrierii scurte“, a m\rturisit
regizorul Lucian Pintilie `n fa]a unei s\li arhipline,
la vizionarea mediumetrajului Tertium non datur ,
organizat\ de Institutul Cultural Român.

Citi]i despre
protocolul

`ncheiat `ntre
asocia]iile de

editori `n
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Nu e o `nt`mplare c\ cea mai
recent\ crea]ie a lui Lucian
Pintilie, mediumetrajul Ter-
tium non datur, a ie[it `n lu-
mea bun\ – respectiv Festiva-
lul de la Berlin din acest an [i,
dac\ vre]i, Institutul Cultural
Român – al\turi de mediume-
trajul unui debutant: Visul lui
Liviu al lui Corneliu Porumboiu.
Pintilie recunoa[te c\ a v\zut
filmul lui Porumboiu [i i-a
pl\cut foarte mult. Atunci s-a
g`ndit c\ filmul s\u, inspirat
dintr-o nuvel\ a lui Vasile Voi-
culescu, Capul de zimbru, ar
sta foarte bine al\turi de un
film „excelent“ al tinerei ge-
nera]ii de cinea[ti români.

Elena Vl\d\reanu
Pour les connaisseurs, aceast\
produc]ie marca Pintilie poate
fi, dac\ nu derutant\, cu sigu-
ran]\ pu]in deconcertant\. Un
Pintilie „cumin]it“, clasicizat,
care nu mai [ocheaz\, dar... es-
tetizeaz\. Nuvela lui Voiculescu
este cunoscut\, la fel cum este
cunoscut\ [i adaptarea pentru
televiziune din 1996 a lui Nico-
lae M\rgineanu. R\m`ne de v\-
zut ce a adus nou adaptarea lui
Pintilie.

„Am prins gustul scrierii
scurte“, a m\rturisit regizorul
`n fa]a unei s\li arhipline la vi-
zionarea de dup\ Festivalul de
la Berlin organizat\ de Institutul
Cultural Român. „Cred c\ e o
form\ nu de scriere b\tr`n\, ci
de calculare de energie“, a con-
tinuat Pintilie. De altfel, acesta
a [i spus c\ are de g`nd s\ fac\
o serie de trei filme medii inspi-
rate din pove[ti mai mult sau
mai pu]in cunoscute – o adapta-
re dup\ o alt\ nuvel\ a lui Voi-
culescu, una dup\ Le bonheur
dans le crime a lui Barbey d’
Aurevilly [i o alta dup\ ce s-a
`nt`mplat `n „vara exorciz\rii

m\icu]ei de la M\n\stirea Tana-
cu“. Pintilie nu a specificat dac\
va a[tepta scrierea lui Pascal
Bruckner, care a promis [i el c\
va comite „o capodoper\“ dup\
acest caz. ~n schimb, a men]io-
nat c\ seria va avea un „capac“,
un scurtmetraj de 18 minute de-
spre Claudio Monteverdi.

Din punctul de vedere al lui
Pintilie, cele dou\ filme s`nt le-
gate „de un fel de mesaj simpa-
tic [i tandru“, `n timp ce Po-
rumboiu crede c\ cele dou\ fil-
me merg `mpreun\ pentru c\
ambele s`nt „pove[ti despre
marginalitate, f\cute `n limbaje
cinematografice total opuse, dar
care pot func]iona `n tandem“.

„Jum\tate  dintre
capodoperele  lumii  au  fost
f\cute  cu  banii  m`r[avi
ai  comuni[tilor“

Visul lui Liviu nu este chiar o
noutate pentru spectatorii ro-
mâni. Filmul a rulat pe ecranele
române[ti `n 2004, al\turi de al-

te scurtmetraje foarte bune sem-
nate de tineri regizori români:
Un cartu[ de Kent [i un pachet
de cafea al lui Cristi Puiu, Tra-
fic al lui C\t\lin Mitulescu, Ste-
jarii verzi al Ruxandrei Zenide,
[i Apartamentul al lui Constan-
tin Popescu. La TIFF-ul din
2004, Visul lui Liviu era desem-
nat cel mai bun film românesc,
iar acum a fost selectat oficial `n
Sec]iunea Forum a Festivalului
de la Berlin.

{i la Berlin, Visul lui Liviu
s-a ar\tat odat\ cu Tertium non
datur al lui Lucian Pintilie.
Acesta din urm\ [i-a m\rturisit,
la `nt`lnirea de la Institutul Cul-
tural Român, `ncrederea `n t`-
n\ra genera]ie de regizori. „Ci-
tesc toate scenariile tinerilor.
Cred profund c\ jum\tate dintre
capodoperele lumii au fost f\-
cute cu banii m`r[avi ai comu-
ni[tilor. România a avut o con-
tribu]ie timid\ la aceste vagoane
de capodopere. Genera]ia t`n\r\
este o genera]ie foarte impor-
tant\“, crede Pintilie. Cel mai
recent film al s\u, mediumetra-

jul Tertium non datur, a p\rut
unor spectatori berlinezi u[or
na]ionalist. Mai ales din cauza
recept\rii – superficiale, crede
regizorul – a ultimului cadru din
film. „Vreau o Românie cu po-
pula]ia Chinei [i cu destinul
Fran]ei“ (cuvintele apar]in`ndu-i
lui Emil Cioran) declam\ maio-
rul (interpretat de Sorin Leovea-
nu) `n finalul filmului. „E o
t`mpenie, filmul nu e na]iona-
list. Bine`n]eles c\ replica final\
poate fi una na]ionalist\. Dar
trebuie s\ te `ntrebi dac\ aceast\
replic\ poate fi una serioas\ sau
una sarcastic\. E clar c\ scena e
profund b\[c\lioas\“, comen-
teaz\ regizorul. „Este un final
de lume [i de g`ndire, a[a cum a
fost [i pentru Cioran“, a conti-
nuat acesta. „Românii nu mai
s`nt privi]i aici f\r\ sc\pare, ca
`n toate filmele mele. Filmul
\sta e mai dilematic, mai dure-
ros. Atitudinea mea fa]\ de ro-
mâni e a unui om care a `m-
b\tr`nit [i care are un fel de dis-
perare [i de durere“, a `ncheiat
Lucian Pintilie.

Lucian  Dan  TEODOROVICI

CIRCUL NOSTRU V| PREZINT|:

actualitate ordinea de zi
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Tichia dodoloa]\
Forma]iunea popular\ pe care o preg\te[te PD-ul, racol`nd or-
be[te sub propria-i tichie, de m\rg\ritar sau de ce-o fi ea, diver-
se resturi de partide, politicieni sc\p\ta]i sau `n curs de sc\p\-
tare, nu arat\ dec`t o sete de putere ce dep\[e[te limitele norma-
le fie [i `n politica autohton\. O sete de putere care se potrive[te,
de altfel, micului partid construit pe c`teva oase din scheletul
FSN [i proteinizat, `n timp, cu populismele lui Traian B\sescu [i
ipocriziile care ascundeau [i ascund [antaje politice la adresa
CDR-ului odinioar\ [i a PNL-ului ast\zi.

Ca ipocrizia s\ fie [i mai mare, dinspre PD ni se transmite c\
`n drumul spre ]elul suprem, adic\ spre marele partid care s\
adune peste jum\tate din voturile românilor, se va constitui, ca
prob\ material\ a cur\]eniei morale, o uniune anticorup]ie. Fi-
resc, de vreme ce corup]i s`nt peste tot `n România, numai `n
partidul domnului B\sescu nu g\sim unul. Unul de leac, a[ spu-
ne. Pentru imagine, s`nt convins c\, `n cele din urm\, „justi]ia“ va
descoperi corup]i [i `n PD, dar, c\ut`nd `n istoria lor personal\,
s`nt la fel de convins c\ vom descoperi ceva fric]iuni cu actualul
pre[edinte al ]\rii, suficient pentru a fi trecu]i pe lista neagr\ pre-
ziden]ial\. Pentru c\, f\r\ doar [i poate, pre[edintele B\sescu
are `n juru-i numai oameni one[ti, de[tep]i, frumo[i, cura]i. De
fapt, la nevoie, se poate spune c\ pre[edintele B\sescu nici n-a
schimbat vreodat\ o vorb\ cu altfel de oameni dec`t cei one[ti,
de[tep]i, frumo[i, cura]i.

Cu adev\rat trist este `ns\ faptul c\, la 16 ani dup\ ceea ce
p\rea a fi o eliberare, românii t`njesc `nc\, `n majoritatea lor,
dup\ un lider suprem. PSD-ul a reprezentat o for]\ real\ c`t\ vre-
me z`mbetul lui Ion Iliescu a condus ]ara. N-au contat contraper-
forman]ele economice, n-au contat mineriadele, imaginea jalnic\
pe care România [i-a creat-o `n Occident, abuzurile `mpotriva
minorit\]ilor, foamea oamenilor, eternele scumpiri etc. N-a contat
dec`t imaginea de lider puternic, hot\r`t a lui Ion Iliescu. Acum,
lucrurile se repet\. Nu mai conteaz\ nimic `n afara circului me-
diatic pe care actorul din fruntea ]\rii `l organizeaz\ metodic, ni-
mic `n afara mu[chilor preziden]iali afi[a]i cu ocazii dintre cele
mai diverse. Românul are nevoie de [ef, iar B\sescu se arat\ a
fi `nsu[i {eful. A[a c\ organizarea unui partid-mamut `n jurul {efului
este o solu]ie c`t se poate de normal\ pentru ni[te oameni prin[i
`n magia puterii. F\r\ a mai fi necesar\ o doctrin\ – nu mai con-
teaz\ c\ azi s`nt sociali[ti, m`ine populari, iar poim`ine, dac\ se
va sim]i cumva o adiere liberal\ dinspre Vest, vor face concu-
ren]\ doctrinar\ PNL-ului. Puterea e important\, iar ea trebuie
ob]inut\ prin orice mijloace.

~ns\ tocmai jocul acesta politic, f\cut sub ad\postul [efiei su-
preme de la Cotroceni, poate `nsemna [i prima mi[care cu
adev\rat gre[it\ a PD-ului de c`nd a ajuns la putere. Pentru c\,
p`n\ la urm\, de[i t`njesc `nc\, spuneam mai sus, dup\ liderul su-
prem cu care au fost obi[nui]i jum\tate de secol, românii au
ar\tat totodat\ c\ au capacitatea de a sesiza impostura [i de a
se replia `n fa]a ei. {i spun asta pornind mai ales de la ideea c\
PD-ului, de[i aduce tot mai mult cu PSD-ul ca mod de lucru, `i
lipse[te totu[i ceva: o istorie. Iar o istorie atrage `n mod necon-
di]ionat votan]i. PSD-ul a preluat o parte din istoria PCR, partea
care r\m\sese cumva popular\ dup\ revolu]ie, ceea ce i-a asigu-
rat un num\r considerabil de voturi „fanatice“. La fel PNL-ul, care
atrage un procent important din popula]ie prin `ns\[i ideea de li-
beralism, de[i acei oameni nu s`nt neap\rat mul]umi]i de ce se
`nt`mpl\ `n actualul partid. PD-ul nu are a[a ceva. Are doar sim-
patizan]i. Iar simpatiile se pot transforma [i peste noapte `n antipatii.

Elena Vl\d\reanu
Geraldine Chaplin, Marlyn Monroe, o masturba-
re sadic\ (pentru c\ doamna `n cauz\ poart\ o
masc\ de gaze [i e cam freaky), o scen\ de voy-
eurism, o blond\ tare traverseaz\ ora[ul `ntr-o
decapotabil\ pe care o conduce la pielea goal\.
Nu s`nt imagini dintr-un singur film, ci din mai
multe filmule]e, `n jur de 20, care nu ar strica s\
fie luate „la pachet“. Un pachet care s\ se nu-
measc\ There Could Be Misinformation. 

Patru ecrane emit `ncontinuu, p`n\ pe 15 mar-
tie, produc]ii (cu durate de la c`teva minute, p`n\

cel mult la jum\tate de or\) ale studen]ilor De-
partamentului New Media al Academiei de Art\
din Praga. Locul? Bucure[ti. Mai precis: Gale-
ria UNA (Strada Budi[teanu, num\rul 10). Cura-
tor? Anetta Mona Chisa. ~n distribu]ie: Adéla
Svobodová, Radim Labuda, Floex, Martin Ker-
mes, Jakub Nepraš, Adela Babanová, Klára Jir-
ková, Eva Jirickova, Tamara Mozyes, Marek
Ther, Ondrej Brody, Auvid, Silvia Málová, Jan
Mucska.

„New Media [i noile tehnologii creeaz\ noi
structuri de g`ndire, sporind intensitatea alien\rii
noastre fa]\ de propriul corp, prin canalizarea

aten]iei c\tre informa]ie, `n detrimentul experi-
en]ei directe“, spune curatorul, Anetta Mona
Chisa. Din punctul ei de vedere, faptul c\ tot mai
mul]i arti[ti caut\ s\ se exprime prin mijloacele
new media este o dovad\ a nevoii de a „reclama
accesul la informa]ie“ [i de a ajunge astfel la
„informa]ia omis\“.

Geraldine  Chaplin  `ntr-uun
filmule]  ingenios

Proiectul There Could Be Misinformation „aduce
`n discu]ie fenomenul prolifer\rii imaginilor `n
mi[care [i pune sub semnul `ntreb\rii cauza care
a dus la cre[terea at`t de mare a rolului
informa]iei `n practicile artistice de ast\zi“, spu-

ne curatorul despre selec]ia de la Galeria UNA.
Scurtmetrajele [i lucr\rile video ale studen]ilor
praghezi s`nt esen]ial diferite. Dincolo de efectul
de [oc cultivat cu obstina]ie `n c`teva lucr\ri [i
dincolo de banalitatea, la fel de strident\, a alto-
ra, r\m`n din aceast\ expozi]ie dou\ piese cu
adev\rat de luat `n seam\. E vorba despre I Like
Geraldine Chaplin, proiectul Adélei Svobodová,
[i The Shakespearean Actress, al Silviei Málová.

Adéla Svobodová mixeaz\ mai multe imagini
care o au `n centru pe celebra Geraldine Chaplin,
ob]in`nd un filmule] ingenios, `n care starul este
ceva mai mult dec`t un nume sau o captur\
dintr-un film. C`t despre Silvia Málová, aceasta
poveste[te `n imagini despre Marilyn Monroe,
folosindu-se de tehnicile [i cli[eele filmului do-
cumentar, aleg`nd `ns\ s\ dinamiteze grani]a din-
tre real [i virtual. Silvia Málová amestec\ decu-
paje din filme cu Monroe [i fotografii repre-
zent`nd-o pe frumoasa actri]\, ob]in`nd un „moc-
kumentary“ (to mock = a-[i bate joc – n.r.),
cum nume[te curatorul Anetta Mona Chisa lu-
crarea Silviei.

Despre români, cu disperare [i durere

Lucian Pintilie preg\te[te un film
despre exorcizarea de la Tanacu

Freaky New Media la Galeria UNA

Departamentul de New Media a fost fondat `n 1991 de Michael Bielicky ca structur\ a Academiei de Art\

din Praga. Studen]ii acestui departament au ocazia s\ `nve]e cum se pot folosi de noile tehnologii `n

practica artistic\. Se pune accentul pe responsabilizarea studen]ilor `n raport cu contextele sociale [i

politice pe care trebuie s\ [i le asume `n practicile lor artistice. O mare parte dintre ace[ti studen]i au

expus deja `n importante festivaluri de new media, cum ar fi Ars Electronica sau Transmediale.

Criticul de film Alex. Leo {erban al\turi de regizorii
Lucian Pintilie [i Corneliu Porumboiu

Criticul de film Alex. Leo {erban al\turi de regizorii
Lucian Pintilie [i Corneliu Porumboiu



Ministerul Culturii [i Cultelor (MCC) va aloca Palatului Culturii [i
Teatrului Na]ional „Vasile Alecsandri“ din Ia[i 7,8 milioane de eu-
ro, respectiv 7,1 milioane de euro `n urm\torii trei ani, pentru con-
solid\ri [i repara]ii, a declarat ministrul Adrian Iorgulescu, `ntr-o
conferin]\ de pres\ desf\[urat\ mar]i, 28 februarie a.c.

Radu  Pavel GHEO

ROMÂNII E DE{TEP}I

ordinea de zi actualitate

Cum st\m
cu barometrul
Cum toat\ lumea a `ntors deja pe fa]\ [i pe dos rezultatele „Baro-
metrului de Consum Cultural 2005“, f\cute publice `n ianuarie
2006 de Centrul de Studii [i Cercet\ri `n Domeniul Culturii, am
urm\rit `nfl\c\rat reac]iile imediate [i mai `nt`rziate, care au avut
`n general o tent\ pesimist\ – de[i nu `ntotdeauna. Unii zic c\
noi, românii, st\m r\u de tot cu cultura, al]ii c\ nu st\m chiar a[a
de r\u, iar al]ii c\ asta e. Sau, cum zicea nenea Iancu, nici a[a,
nici altminteri.

Eu s`nt de partea lui Caragiale. Nu cred c\ fibra cultural\ a
românului a fost alterat\ iremediabil dup\ 1989 sau c\ s-a
schimbat at`t de surprinz\tor. Dac\ `n unele domenii consumul
cultural a sc\zut, `n altele a crescut, cazul cel mai evident de
cre[tere fiind cultura recent ap\rut\ a Internetului. Iar cei care
consider\ c\ Internetul e mai degrab\ me[te[ug de t`mpire [i
n-are cum s\ fie o form\ de manifestare cultural\ fie vorbesc din
experien]\ m\rginit\, fie se num\r\ printre „speria]ii de Net“,
pentru care computerul e un fel de vr\jitorie d\un\toare.

Pe de alt\ parte, [i oferta cultural\ s-a diversificat. C`te trupe
de teatru independente avem? C`te spectacole pe zi? C`te volu-
me de literatur\ român\ [i str\in\ apar zilnic? C`te filme bune –
[i proaste – se difuzeaz\ zilnic [i la c`te televiziuni? Apoi, [i con-
sumatorii s-au mai specializat [i, `n fine, timpul disponibil pentru
consumul cultural s-a redus substan]ial, cel pu]in pentru noua
genera]ie.

E drept, statistica arat\ c\ publicul românesc cunoa[te cam
vag literatura autohton\ (primii zece autori s`nt to]i `n programa
[colar\), mai deloc literatura str\in\, st\ prost la cuno[tin]e de-
spre pictur\, iar filmul românesc `nseamn\ pentru jum\tate din
popula]ie filmul f\cut de Sergiu Nicolaescu. Dar ce `nseamn\ asta?

Poate `nsemna orice. De exemplu, c\, indiferent de c`t de
mult cite[te cet\]eanul mediu, se simte cumva obligat s\ pome-
neasc\ numele clasice de scriitori români. C\ Alexandre Dumas
[i William Shakespeare s`nt nemuritori, iar cei doi Maroniu
(Sandra [i Dan Brown) s`nt deocamdat\ oameni prea recen]i ca
s\ putem emite judec\]i definitive. C\ pictura n-a fost niciodat\
marea pasiune a publicului larg românesc – lucru explicabil [i
prin gradul mai mare de educa]ie cultural\ necesar, dar [i prin
re]inerea de tip ]\r\nesc fa]\ de un domeniu `n care complexita-
tea [i rafinamentul se amestec\ adesea cu impostura [i grando-
mania (cei care au fost la mai mult de un vernisaj [tiu despre ce
vorbesc). ~n fine, cu filmul lucrurile s`nt [i mai simple: regizorii nu
s`nt neap\rat ]inta publicului larg. Dac\ `ntrebarea se referea la
actori, cred c\ r\spunsurile ar fi fost mult mai diverse [i mai per-
tinente. Chiar [i Sergiu Nicolaescu e, b\nuiesc, mai degrab\ ac-
torul Nicolaescu, care – colac peste pup\z\ – a mai ap\rut pe
ecranul televizorului [i la revolu]ie, [i mai pu]in regizorul unor fil-
me bunicele [i al multor f`suri patriotice. ~n cazul lui (ca [i `n ca-
zul scriitorilor studia]i `n [coal\ sau al actorilor care circulau prin
filmele autohtone `nainte de 1989), n-ar trebui s\ uit\m intensa
mediatizare de care s-a bucurat cam tot timpul.

Mai am o mic\ nedumerire: cam c`t\ lume ar trebui s\
mearg\ la oper\ sau la concerte simfonice ca s\ ne creasc\ ini-
ma odat\ cu gradul de cultur\? Ambele domenii au avut [i vor
avea audien]\ redus\ at`t timp c`t prestigiul lor social va r\m`ne
sc\zut. Ambele cer o educa]ie muzical\ complex\ [i cu un grad
ridicat de rafinament, ba mai mult: ]in de un mod de via]\ dis-
p\rut odat\ cu venirea comuni[tilor [i nimicirea aristocra]iei [i a
burgheziei mari [i mijlocii. Chiar dac\ au fost men]inute artificial
`n via]\ gra]ie ideologiei culturalizatoare a Partidului Comunist,
educa]ia necesar\ `n]elegerii acestor arte nu putea fi `nlocuit\
de v`nzarea obligatorie de bilete prin [coli [i `ntreprinderi.

{i-apoi s\ nu uit\m c\ din 1989 `ncoace trecem printr-o pe-
rioad\ zbuciumat\, `n care s-au f\cut prostii imense la Ministe-
rul Culturii, la cel al Educa]iei [i cam peste tot. ~n timp, lucrurile
se vor mai schimba. Deocamdat\ st\m tot cum zicea Caragiale:
nici a[a, nici altminteri.
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pop-cultura

R. Chiru]\

Adrian Iorgulescu a pre-
cizat `n cadrul conferin-
]ei c\ guvernul a semnat

un memorandum prin care MCC
va primi aproximativ 250 de mi-
lioane de euro pentru reabilita-
rea cl\dirilor institu]iilor din sub-
ordine. „Efortul financiar va fi
`ntins pe doi-trei ani, Ministerul
de Finan]e fiind `mputernicit
pentru a contracta, pentru noi,
un `mprumut extern. Memoran-
dumul urmeaz\ s\ fie `nt\rit
printr-o Hot\r`re de Guvern, la
care se va anexa [i lista cu toate
obiectivele ce vor primi bani“, a
men]ionat Iorgulescu. Muzeul
Na]ional de Art\ al României va
primi 16 milioane de euro, Mu-
zeul Na]ional de Istorie, 22 de
milioane, Muzeul }\ranului Ro-
mân, 1,78 milioane.

„Din acest moment, cred c\
nu se mai poate folosi expresia
«Nu exist\ bani `n cultur\», cel
pu]in pe partea asta, de infra-
structur\“, a apreciat ministrul
Culturii. Adrian Iorgulescu a
mai anun]at c\, `n paralel, MCC

dore[te s\ ini]ieze [i un program
de reabilitare a a[ez\mintelor
culturale din mediul rural, pen-
tru care urmeaz\ a fi contractat
un alt `mprumut extern de 100
de milioane de euro. „Iar din
2007, vom putea accesa fonduri
europene pentru dezvoltare ru-
ral\, care ne vor mai aduce `nc\

300 de milioane de euro, ne-
rambursabili, pentru acest pro-
gram“, a afirmat ministrul, care
a ad\ugat c\ prin a[ez\m`nt cul-
tural `n]elege c\mine culturale,
case memoriale [i foste conace
boiere[ti unde s-ar putea organi-
za diverse manifest\ri. ~n total,
conform MCC, `n ]ar\ exist\ cir-

ca 3.000 de loca]ii. „Nu e vorba
de populism aici, e politic\ de
stat. Tinerii de la sate au dreptul
s\ aib\ acces direct la cultur\, nu
cum se `nt`mpl\ acum, prin tele-
vizor. Desigur, ministerul se anga-
jeaz\ s\ [i asigure programe
culturale `n aceste a[ez\minte“,
a `ncheiat Adrian Iorgulescu.

Expresia „Nu exist\ bani
`n cultur\“ este dep\[it\
pentru Adrian Iorgulescu

Palatul Culturii din Ia[i va primi aproape 8 milioane de euro

Mai  multe  fonduri  pentru  restaur\ri

Secretarul de stat Virgil Ni]ulescu a explicat
`n cadrul aceleia[i conferin]e de pres\ c\ Minis-
terul Culturii continu\ [i Programul Na]ional de
Restaurare (PNR), anul acesta fiind preconiza-
te a fi finalizate [i recep]ionate circa 20 de mo-
numente istorice. „Am crescut suma alocat\ re-
staur\rilor, dar am sc\zut num\rul de monumente
incluse `n program. Avem bani pu]ini [i prefer\m
s\ avem alocate cote parte mai mari pe obiectiv, ca
s\ putem mi[ca totu[i lucrurile“, a precizat Virgil
Ni]ulescu. Acesta a ad\ugat c\ PNR nu beneficiaz\
de fonduri din cele 250 de milioane de euro anun]ate de
Adrian Iorgulescu, pentru c\ este vorba despre dou\ programe
diferite, cu bugete separate. „Totu[i, colabor\m [i cu Inspectoratul de
Stat `n Construc]ii, care va aloca o sum\ de bani pentru restaur\ri, iar
lucr\rile vor `ncepe de `ndat\ ce vremea o va permite. Prioritate au
monumentele `nscrise `n lista UNESCO [i bisericile de lemn“, a de-
clarat Virgil Ni]ulescu.

Reprezentan]ii asocia]iilor de editori,
`ntruni]i miercuri, 1 martie, la Ministerul
Culturii [i Cultelor (MCC), au decis, la fi-
nalul a trei ore de discu]ie, ca Asocia]ia
Editorilor din România (AER) s\ organi-
zeze, `n perioada 13-18 iunie, T`rgul In-
terna]ional de Carte din Bucure[ti, care
se va desf\[ura `n acest an cu titulatura
de „Salonul C\r]ii Bucure[ti. BookFest“.
Decizia survine la cap\tul c`torva
s\pt\m`ni de fr\m`nt\ri `n lumea edito-
rial\, cauzate de protestul unor asocia]ii
de editori la adresa Ministerului Culturii.
Acesta a fost acuzat c\ `ncredin]eaz\,
f\r\ licita]ie, organizarea unui t`rg de
carte care este finan]at [i din bani
publici.

Miercuri a fost semnat, `n prezen]a repre-
zentantului MCC, Tudorel Urian (consilier
al ministrului), un protocol de c\tre Aso-
cia]ia Editorilor din România, Asocia]ia
Editurilor cu Profil Pedagogic [i Cultural,

Asocia]ia Publica]iilor cu Profil Literar [i
Cultural, Societatea Editorilor din Româ-
nia, Asocia]ia „Carte {colar\“, ARIEL,
Asocia]ia Difuzorilor [i Editorilor, Patronat
al C\r]ii, Funda]ia Artexpo [i Uniunea Scri-
itorilor din România, prin care se specific\
faptul c\ profitul net ob]inut ca urmare a
desf\[ur\rii „Salonului BookFest“ va trece
`n contul viitoarei organiza]ii nonprofit cu
numele provizoriu „Casa C\r]ii“ [i care va
organiza urm\toarele edi]ii ale T`rgului In-
terna]ional de Carte de la Bucure[ti.

Protocolul prevede, de asemenea, ca ta-
rifele s\ fie cu 5% mai mici dec`t plafonul
minim practicat `n 2005 pentru chiria pe
metru p\trat (tarif de baz\) la t`rgurile de
carte „Bookarest“ [i „Gaudeamus“. Editorii
au pledat ca intrarea la „BookFest“ s\ fie
gratuit\, iar organizatorul s\ asigure „re-
partizarea spa]iilor de expunere f\r\ discri-
minare“. Ministerul Culturii [i Cultelor „va
achita contravaloarea loca]iei facturat\“ de
Romexpo organizatorului, care este AER.

Astfel, unicul proiect, prezentat Ministe-
rului Culturii, va fi pus `n practic\ de AER,
care a promis un t`rg spectaculos, dar aso-

cia]ia nu va beneficia de nici un profit. Ce-
lelalte asocia]ii „vor beneficia `n mod trans-
parent de informa]iile legate de bugetul Book-
Fest“, a[a cum prevede protocolul.

Ministerul  Culturii  a  amenin]at
cu  retragerea  

„Noi am vrut s\ `i ajut\m, ne-am oferit s\
pl\tim chiria pe o s\pt\m`n\ la Romexpo.
Am ob]inut un pre] foarte bun, pe care nici
Asocia]ia Editorilor din România (AER),
nici alt\ organiza]ie nu l-ar fi ob]inut dac\
ar fi negociat pe cont propriu“, a apreciat
ministrul Culturii, Adrian Iorgulescu, `ntr-o
conferin]\ de pres\ desf\[urat\ la sediul mi-
nisterului pe 28 februarie. Acesta [i-a mani-
festat nemul]umirea c\ trebuie s\ negocieze
cu „[apte voci, care cer fiecare altceva“.
„Noi nu vrem s\ intr\m `n polemici. Presa
ne-a `ntrebat de ce nu am organizat o
licita]ie de proiecte. P\i, ce licita]ie s\ orga-
niz\m, c`nd am primit doar un singur pro-
iect, de la AER. Vrem ca t`rgul s\ aib\ loc
neap\rat la `nceputul lui iunie, dar acest dia-
log pe [apte voci pare a ne aduce `n imposi-
bilitate de a-l organiza“, a `ncheiat ministrul
Culturii.

La cap\tul c`torva s\pt\m`ni de proteste [i amenin]\ri ministeriale,

Asocia]ia Editorilor din România va organiza
totu[i „Salonul C\r]ii Bucure[ti. Bookfest“

Proiectul  AER,  „donat“  celorlalte  asocia]ii

Asocia]ia Editorilor din România (AER) a donat la sf`r[itul
s\pt\m`nii trecute proiectul finalizat privind organizarea T`r-
gului de carte din var\ de la Romexpo celorlalte asocia]ii de
profil, numai pentru a potoli reac]ia acestora, declan[at\ cu
pu]in timp `n urm\, a declarat, Agen]iei Rompres, directorul
executiv AER, Doina Marian. Doina Marian a precizat c\ Ga-
briel Liiceanu a f\cut aceast\ „dona]ie“ concomitent cu propu-
nerea sa de a `nfiin]a un SRL cu toate asocia]iile de editori, ca-
re s\ organizeze t`rgul din luna iunie, `n cadrul unei `nt`lniri ce
a avut loc vineri, 24 februarie, la Ministerul Culturii [i Culte-
lor (MCC).

„Ce licita]ie de proiecte s\ organiz\m, c`nd am primit doar unul
singur, de la AER?“, s-a ar\tat nel\murit ministrul Culturii



Recunosc, mi-e un pic fric\ s\
nu se declan[eze vreo fatwa
`mpotriva mea; `n plus, `l sim-
patizez destul de mult pe re-
dactorul-[ef al „Suplimentului
de cultur\“ `nc`t nu-mi doresc
s\-l v\d arestat (cum s-a
`nt`mplat cu cinci editori din
India, Algeria [i Yemen) sau
for]at s\-[i dea demisia (pre-
cum omologul de la „France
Soir“)... Mi-a dat de g`ndit [i
un ziar din Egipt care zicea
c\, dac\ se public\ a[a ceva,
voi deschide „por]ile Iadului“.
Ba chiar, de la „Wall Street
Journal“ citire, e posibil s\
`ncurajez, prin ceea ce voi
scrie, intrarea Israelului `n
NATO [i parc\ p`n\ [i asta
este o responsabilitate destul
de mare pentru mine...

S\  curg\  cerneal\...

La urma-urmelor, pu]ine mai
pot fi spuse despre cele dou\-
sprezece caricaturi cu profetul
Mahomed care au inflamat lu-
mea Islamului, a[a c\ nu-mi
r\m`ne dec`t s\ ocolesc, diplo-
matic [i 

total nejurnalistic, subiectul
propriului meu text. Iar dac\
`ntreaga lume [i-a a]intit privi-
rea asupra unui Orient revoltat
p`n\ la paroxism, r\spunz`nd
creionului cu sabia, mi se pare
mai prudent s\ m\ `ntorc cu
spatele [i s\ privesc spre cei ca-
re continu\ s\ vad\ `ntreaga
problem\ tot `n 2D: caricatu-
ri[tii politici din America.

Dac\ un ministru indian ofe-
rea o recompens\ de 10 milioa-
ne de dolari [i greutatea `n aur
oricui ar fi omor`t pe vreunul
dintre desenatorii danezi, pe
continentul american num\rul
caricaturilor legate de aceast\
controvers\ cre[te de la o zi la
alta. Daryl Cagle, un autor ale
c\rui desene apar zilnic `n peste
800 de ziare, a adunat pe
blog-ul s\u o colec]ie `ntreag\
de caricaturi dedicate conflictu-
lui, ajuns\ la peste 100 de lu-
cr\ri. Cum cenzura [i autocen-
zura ziarelor din America au
fost mult mai puternice dec`t `n
Europa, majoritatea se concen-
treaz\ nu asupra aspectului reli-
gios, ci asupra oprim\rii liber-
t\]ii de expresie. Fie c\ e vorba
despre un arab „extremist“ care

[terge acu 

radiera cuvintele „libertate de
expresie“ spun`nd c\ „editeaz\
pu]in textul“, fie c\ e vorba de-
spre un musulman, cov`r[itor
prin dimensiune, care vegheaz\
cu sabia la `ndem`n\ asupra u-
nui caricaturist, cele mai multe
caricaturi depl`ng hipersensibi-
litatea [i lipsa de curaj ale unor
editori americani care au ajuns
s\ refuze desene pe care, alt\
dat\, le-ar fi publicat f\r\ ezita-
re. Trimise prin e-mail ca feli-
cit\ri sau g\zduite de site-uri
specializate, fenomenul „carica-
turilor despre caricaturi“ se
preg\te[te s\ ia o amploare
aproape la fel de mare cu cea a
protestelor lumii musulmane.

Revolta  ascuns\

„~n timp ce mul]imile furioase
de b\rba]i musulmani `n Afga-

nistan, Siria [i Iran strig\
«moarte caricaturi[tilor», de
ani de zile ziarele din Sta-
tele Unite au f\cut exact
acela[i lucru prin restruc-

tur\ri, achizi]ii, concedi-
eri [i renun]area la caricatu-
rile din paginile editoriale“,

scrie Daryl Cagle `n blog-ul
s\u, profit`nd de i-

mensa mediati-

zare a scandalului pentru a atra-
ge aten]ia asupra suprim\rii t\-
cute a dreptului de a vedea rea-
litatea `n linii negru-pe-alb.

R`ndurile caricaturi[tilor an-
gaja]i `n redac]iile ziarelor cu
norm\ `ntreag\ s-au sub]iat, a-
jung`nd, de la 200 acum 25 de
ani, la mai pu]in de 80 ast\zi. {i
asta pentru c\, de la [arpele dez-
membrat al lui Benjamin Fran-
klin, purt`nd numele fiec\rei co-
lonii sub sloganul „Uni]i-v\ sau
muri]i!“, p`n\ la recentele de-
sene reprezent`ndu-l pe profetul
Mahomed, caricaturile n-au `n-
cetat s\ provoace controverse,
mai mult poate dec`t orice edi-
torial sau comentariu politic.

~n acest ultim caz, mul]i
[i-au pus `ntrebarea cum de lu-
mea musulman\ n-a fost deran-
jat\, p`n\ acum, de apari]ia pro-
fetului Mahomed ca „vedet\“ a
serialului South Park, `n anul
2001, sau ca erou de joc video
decapitat de Moise cu a sa pl\-
cu]\ cu Cele Zece Porunci. ~ns\,
la capitolul „celebritate 2D“,
Atotputernicul r\m`ne Bill Clin-
ton, care a reu[it, prin rela]ia sa
cu Monica Lewinski, s\ genere-
ze peste 10.000 de caricaturi,
f\r\ s\ se supere prea mult.

Frate! |sta zice c\ a murit protest`nd `mpotriva caricaturilor cu Mahomed. Mai pune m`na pe cele 72 de virgine?

C`nd stai pe scara
de blog, nu ai voie
s\ `ntrebi ce e un blog
Veneam de la [coal\, m`ncam ceva `n fug\ [i – „Mam\, vezi c\
m\ duc [i io un pic pe-afar\“. „Ce-nseamn\ pe-afar\?“, `ntreba
mama f\c`nd ciorb\ sau sp\l`nd rufele de m`n\ sau d`nd cu
m\tura sau ud`nd florile sau uit`ndu-se [i ea adormit\ la televi-
zor. ~ntrebarea asta m\ distrugea de fiecare dat\. „Ce-nseamn\
pe-afar\?“ M\ `ntorcea pe dos, `mi venea s\ urlu, o auzeam a
cin[pea mia oar\. Doar c\ mama n-o punea nici ea serios, vro-
ia doar s\-[i reafirme autoritatea sau s\ simt\ ea c\ are totul sub
control, c\ [tie `n orice moment ce se `nt`mpl\ cu mine sau ce-
va de genul \sta. Dialogul `n sine n-avea nici o func]ie utilitar\.
Eu nu aveam neap\rat nevoie de acordul ei, ea nu vroia s\ [tie
cu adev\rat ce `nseamn\ „pe-afar\“, doar c\ a[a trebuia s\ se
`nt`mple, \sta era obiceiul [i trebuia repetat zilnic pentru ca or-
dinea lumii s\ nu se strice.

„Pe-afar\“ `nsemna „scara de bloc“ sau „`n fa]a blocului“ sau
„`n spatele blocului“ sau „pe [antier, la fotbal“ sau „la bara de
b\tut covoare, b\g\m un diri-diri“. Doar c\ ie[eau mai mereu \ia
care-[i construiser\ ilegal garaje [i ne goneau de-acolo c\ noi
d\deam ca nebunii cu mingea `n u[ile alea de tabl\ la patru
dup\-amiaza [i trezeam tot cartierul. Dac\ nu fugeai la timp, aia
cu ruptul urechilor nu mai era doar o expresie. Mai greu dec`t s\
te salvezi pe tine era s\ salvezi mingea, care de obicei `[i d\dea
r\suflarea `njunghiat\ cu brutalitate de mai multe ori.

Cartiere care p`n\ acum un an sau doi p\reau ultimele locuri
unde va intra tehnologia s`nt acum o p`nz\ deas\ de cabluri
mustind de informa]ie. Cabluri `ntre blocuri, cabluri pe blocuri,
de la o fereastr\ la alta, balcoanele s`nt pline de mur\turi [i de
switch-uri. Jocuri, filme, muzic\, TOTUL e la share. Unii [i-au
f\cut posturi digitale de radio prin care transmit `n direct ce mai
face v`nz\toarea blond\ de la p`ine, ce accidente mai au loc pe
[osea, care-a fost rezultatul ultimei b\t\i dintre g\[ti. Al]ii v`nd de
la ma[ini la biciclete (f\r\ s\ le aib\ cu adev\rat, desigur) – [i vin
bani buni. Netul circul\ aici cu 2 mega pe secund\ [i nimic nu `l
poate opri. Trafic nelimitat, acces instantaneu [i permanent,
trei-patru sute de mii de lei vechi pe lun\. 10 dolari pentru cone-
xiunea cu Lumea.

La mine `n cartier mai toat\ lumea are Net. Nu ai cum s\ nu
ai Net, a devenit a[a, o imposibilitate conceptual\ pentru noi, co-
piii cartierului Pantelimon. Spre compara]ie, centrul Bucure[tiu-
lui se afl\ `nc\ `n Evul Mediu. Conexiune dial-up? Nu [tiu c`te
milioane pe lun\ de pl\tit la firmele mari de cablu sau telefonie?
Suuugi p..a!

De-abia seara, c`nd nu mai vedeai s\ dai cu piciorul `n min-
ge, ne str`ngeam pe scar\. Nu orice scar\ avea privilegiul de a
aduna comunitatea de pe strad\. Te duceai la scara unde erau
\ia mai jmecheri, te duceai unde era ceva tare de f\cut, unde
erau fetele, unde erau semin]ele, unde erau fra]ii, unde erau
bancurile, unde SE VORBEA. Te duceai s\ ar\]i c\, na, [i tu fu-
mezi [i ai t\i nu-]i zic nimic. De-aici chestia aia cu „du-te, b\, la
scara ta“. Adic\ f\-]i [i tu comunitate dac\ ai cu ce.

F\-]i [i tu un blog dac\ ai cu ce. Dac\ ai ce s\ spui, dac\ [tii
cum s\ spui, dac\ ]i se `nt`mpl\ lucruri corecte, dac\ ai semin]e
s\ le dai cu pumnu’ [i la al]ii.

Cristi  NEAGOE  (cristineagoe@gmail.com)

SCARA  DE  BLOG
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Editura  LiterNet  anun]\  o  nou\  apari]ie:
SSiillaabbee  oommnniivvoorree de  Ioana  Ieronim
Poezia Ioanei Ieronim, afirm\ Iulia
Popovici, „e una a bejeniei postmoder-
ne, a globaliz\rii cu grani]e deschise,
care-[i duce eroii de pe un continent
pe altul, dintr-o limb\ `ntr-alta,
dintr-o literatur\ `n alta, din avion `n
avion“. „La fel ca literatura poetic\
anglofon\, scrisul Ioanei Ieronim as-
cult\ de impulsurile exteriorit\]ii, de
via]a care se zbate `n afar\, o via]\
populat\ de c\l\torii transcontinen-
tale, de avioane [i c\i ferate, de
e-mail [i supermarketuri. Dar [i de
amintirea satului natal, a acelor sate natale reale [i posibile, ca-
re palpit\ [i respir\ pe sub anii a[ternu]i din copil\rie.“

„De ce Silabe omnivore? S`nt silabe (auto)devoratoare, ca-
re cuprind [i regurgiteaz\ o realitate agresiv\, pe care astfel o
`mbl`nzesc. O cumin]esc, o dumiresc, `i amu]esc urletele [i
zbuciumele“, conchide criticul Iulia Popovici.

Volumul Silabe omnivore poate fi desc\rcat gratuit, `n for-
mat pdf, de pe site-ul Editurii LiterNet, la adresa http://edit-
ura.liternet.ro.

Citesc cu mult\ pl\cere
c\r]i sau studii de spe-
cialitate, indiferent de

domeniu. N-am apuc\turi de sa-
vant, ci, `ntr-un fel, m\ docu-
mentez pentru fic]iune. Apoi,
de la un punct `ncolo, mi se pa-
re chiar c\ e o chestiune de cul-
tur\ general\ s\ ai m\car o idee
cu ce se m\n`nc\ anumite [ti-
in]e. De multe ori aflu lucruri
care, al\turate imagina]iei mele
de nespecialist, cap\t\ [i o di-
mensiune amuzant\, dar s`nt
con[tient c\ asta vine din necu-
noa[terea mea. Mi-e greu s\ ci-
tesc, p\str`ndu-mi seriozitatea,
informa]ii despre „melcul pr\-
d\tor“ sau despre „p\duchele
]estos d\un\tor prunului [i com-
plexele lui parazitare“. Dar e
numai problema mea. A[a `l

cheam\ pe melc sau pe p\du-
che, a[a `i zici, a[a `l studiezi –
n-ai ce-i face.

Am r\sfoit zilele trecute pe
Internet arhiva revistei „Buco-
vina forestier\“ [i-am dat peste
mai multe articole de specialita-
te care mi-au st`rnit imagina]ia.
De exemplu, „Cr\cile lacome, o
problem\ fundamental\, `nc\
nerezolvat\, a silviculturii fo-
ioaselor“, „Susceptibilitatea ar-
borilor de brad (Abies alba
Mill.), afecta]i de debilitare, la
atacul insectelor fructifica]iei
(Rezultate preliminare)“, „Urm\-
rirea evolu]iei g`ndacului de
scoar]\ (Ips typographus) `n ar-
boretele Ocolului Silvic Putna,
`ntre anii 1980-1993, cu ajuto-
rul feromonilor sintetici“. ~ns\
nu cr\cile lacome, brazii afec-

ta]i de debilitare sau urm\rirea
g`ndacului de scoar]\ mi s-au
p\rut amuzante, ci modul `n ca-
re speciali[tii dau titluri artico-
lelor. Cum Dumnezeu a[ezi `n
pagin\ un titlu ca „Observa]ii
asupra unor arborete de molid
`n afara arealului, instalate la
sf`r[itul secolului al XIX-lea `n
mun]ii Gut`iului [i perspectiva
culturilor de r\[inoase `n afara
arealului“? Orice revist\ de
specialitate ar fi, n-ar trebui s\
respecte [i aceasta ni[te minime
principii, dac\ nu ale jurnalis-
mului, m\car ale tehnoredac-
t\rii? Poate nu, dar impresia
mea e c\, de multe ori, se abu-
zeaz\ de „[tiin]ificitate“. Eu u-
nul cred c\ lungimea titlului nu
conteaz\. Pe de alt\ parte, o ex-
plica]ie ar fi: la CV-ul specia-

li[tilor – mai ales al cadrelor di-
dactice care trebuie s\ avanseze –
se ia `n considerare de multe ori
doar titlul [i atunci e normal s\
spui c`t mai multe `n el.

Dincolo de titluri, e simplu
s\ observi c\ mul]i dintre spe-
ciali[tii români, autori cu dou\-
zeci de c\r]i la CV, nu au o mi-
nim\ preg\tire pentru cum tre-
buie s\-[i prezinte materialele.
Mi se pare c\ stilul academic
românesc a r\mas `n]epenit `n
formulele lui de la `nceputuri,
tributar prejudec\]ii „noi facem
[tiin]\“. {i, de aici, p`n\ la a
trece cu vederea – ca fiind total
nesemnificativ\ – virgula dintre
subiect [i predicat nu mai e cale
lung\.

M-am mutat [i trebuie s\ v\
spun c\ e incredibil c`t de
mult `]i poate da peste cap
via]a lucrul \sta. {i nu
m-am mutat `n alt\ ]ar\
sau `n alt ora[, nici m\car
`n alt cartier, ci doar la
dou\-trei str\du]e dep\rtare
de vecinii mei maneli[ti
[i sta]ia lui 69.

S`nt complet bulversat, de[i nici ae-
rul nu e mai curat, nici administrato-
rul mai emancipat [i nici proprieta-
rul mai interesant, nici m\car mai
interesat dac\ m-am adaptat…

Dar sim]ul poetic nu m-a p\r\sit
[i simt cum mi se dezvolt\ [i unul fi-
losofic, c\ a[a e la depresie, mai joc
un Fifa, mai omor c`]iva plizno]i
`ntr-un joc de strategie [i m\ g`ndesc
c\ via]a mea e supus\ hazardului,
acela[i hazard care supune [i via]a
celorlal]i oameni, iar dintre ace[ti
oameni unii ajung `n calea mea, [i
m\ `ntreb ce s-ar fi putut `nt`mpla cu
mine [i pentru mine dac\ n-ar fi
ajuns ei, ci al]ii, dar dac\ accept
hot\r`t c\ hazardul e unul singur,
concluzionez c\ nu se putea altfel [i
astfel e bine a[a cum `mi este acum,
de[i simt c\ nu `mi este foarte bine…

Am primit [i-un gol `ntre timp,
iar concluzia mea de mai sus e pre-
matur\. La o adic\, de ce n-ar exis-
ta mai multe hazarduri?

Eu, unul, nu am nimic `mpotriv\
[i s`nt convins c\ diversitatea e bun\,
o diversitate unitar\, [i nu haotic\, `n
care un num\r infinit sau cel pu]in
foarte mare de hazarduri (c\, totu[i,
ce e prea mult stric\, iar infinitul,
s`nt absolut sigur, e prea mult) s-ar
`mpleti cu me[te[ug ca s\-mi scoat\
`n cale numai oameni de foarte bun\
calitate, cum e bunul meu prieten
Daniel {tefan, [i s\ fiu `ntotdeauna
mul]umit, cu fiecare ocazie [i `n ori-
ce situa]ie, de alegerea pe care eu am
f\cut-o.

{i ca s\ nu `mi iau cartona[ ro[u
de la liberul arbitru trebuie s\ m\
`ntreb [i s\ v\ `ntreb, cine are p`n\ la
urm\ nevoie de hazard, oricum nu
poate exista at`ta vreme c`t s`ntem si-
guri [i orgolios-convin[i c\ noi
lu\m, cu ajutorul discern\m`ntului,
`n ultim\ instan]\, fiecare decizie din
via]a noastr\ nesigur\ [i surprinz\-
toare?…

Surprinz\toare pentru c\ exist\
`nt`mpl\rile aduc\toare de surprize,
iar `nt`mpl\rile, [tim bine, s`nt unel-
tele preferate ale hazardului…?!?
V-am zis eu c\ s`nt deprimat…

Bobo

Suplimentul lui JUP
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)

Bobo  [i  Bobi

VOI  N-AA}I  ~NTREBAT,  f\r\  zah\r  V|  R|SPUNDE

Salut\ri de la Petrila
de ION  BARBU

Patul lui Prost-Gust
Cinci fete se posteaz\ `n fa]a reflectoarelor. „Vai, tu, ce s`ni ai!“,
„Ei, las\, tu, c\ ai t\i parc\-s de piatr\ [i… uiteee, `s naturali, m\i,
m\i!“ De dup\ un geam de plexiglas, trei b\rb\tu[i desemna]i
drept „oameni de succes“ comenteaz\ calit\]ile fizice ale dom-
ni]elor care nu pierd timpul [i se analizeaz\ reciproc. ~mi pare r\u
de v-a]i g`ndit c\ am decis ca s\pt\m`na asta s\ fac cronica vre-
unui film porno. Secven]ele de mai sus nu s`nt desprinse din
scenariul unei pelicule XXX, ci dintr-o emisiune de weekend. F\-
c`ndu-mi rondul de sear\ la finalul s\pt\m`nii, m-am oprit,
deun\zi, pe Prima TV, acolo unde se d\, la tot poporul, produc]ia
numit\ „Fete fierbin]i“. Vali B\rbulescu, un set de g`sculi]e cu,
probabil, promi]\toare cariere `n „modelling“ sau cum naiba se
cheam\ chestia asta, [i trei b\rba]i tineri [i nelini[ti]i: asta este,
pe scurt, „re]eta“ emisiunii.

Am c\utat s\ nu scriu, [i `n acest num\r, o cronic\ „negativ\“,
dar n-am avut de ales. Adic\, s\ detaliez problema, n-am fost
niciodat\ at`t de lovit de sentimentul c\, uit`ndu-m\ la televizor,
a[ avea `n fa]\ un abator electronic. Pentru c\ la asta m-a dus
cu g`ndul emisiunea cu pricina, `n care feti[cane ce n-au alt\
treab\ pe-acas\ `[i arat\ proeminen]ele v\zului na]iunii. Nu [tiam
nici c\ exist\ o re]et\ metodic\ a exhibi]ionismului: fetele s`nt
`ntoarse pe toate fe]ele, pe to]i s`nii [i pe toate fundurile, timp de
o or\ [i jum\tate! Recunosc, s`nt `n ad`nc\ admira]ie fa]\ de pro-
duc\tori: cum dracu’ sistematizezi [i `ntinzi, 90 de minute, o
chestie pe care o vezi, flash, `n fiecare var\, c`nd te duci sau te
`ntorci cu trenul de la mare? Pentru c\ exact ce fac turi[tii \ia ca-
re stau cr\c\na]i [i goi `n fa]a trenurilor, pe la Eforie, comit [i fe-
tele astea. Deosebirea e c\, aici, pentru o boal\ care `n Occident
se trateaz\ foarte serios, „concurentele“ primesc [i bani. La fie-
care rund\ de expunere a diverselor p\r]i anatomice, le intr\ `n
buzunare c`te 100 de euro.

{i ce trebuie s\ fac\ ele, pentru aceast\ fabuloas\ sum\ (sau
s\-i zic „tarif“…)? S\ `[i arate „m\surile“ [i s\ defileze `n nu [tiu
ce ]inute prin fa]a juriului. C\ci, nu [tiu dac\ a]i observat, dar, `n
România, orice chestie care poate u[or fi privit\ ca o treab\ dis-
cutabil\, se legitimeaz\ automat [i `[i trage morg\ de concurs
academic, dac\, musai!, apare un juriu. Din „comitetul de primi-
re“ fac parte adev\ra]i b\rba]i ai neamului, ca Adi de la V`lcea [i
Adrian Enache. Am r\mas ]intuit `n fotoliu la auzul comentariilor
pe care le produceau stima]ii membri ai juriului. Nu vreau s\ dau
citate, pentru c\ ar trebui s\ pun [i eu la textul \sta, precum pro-
duc\torii la emisiunea `n cauz\, bulin\ din aia cu „16“. Oricum,
ca s\ v\ face]i o idee, ce spun domnii „jura]i“ seam\n\ cu o ma-
tri]\ `n care se repet\ regulat cuvinte ca „bun\ r\u“, „na[parlie,
frate“, „celulit\“, „s`ni fermi“, „b\, ce i-a[ face“ [i „de ce nu are,
frate, tanga?“. De regul\, discu]ii de genul \sta ai ocazia s\ auzi
prin birturi unde se d\, la televizor, Nicoleta Luciu sau unde vreo
chelneri]\ cu multe cearc\ne e ]inta mi[tourilor de doi lei pe ca-
re i le arunc\ „machitorii“ locali. Acum, „ambientul“ cu pricina a in-
trat `n for]\ [i pe sticla televizorului. Toat\ crema manelelor [i muzi-
cii u[oare („[lag\re de alt\dat\“, cum se zice) pare s\ se mixeze,
armonios, cu blatul unor feti[cane pe care le caut\ Bac-ul pe-aca-
s\, rezult`nd un tort priapic, administrat pe cale audio-vizual\.

Florin  L|Z|RESCU  (flazarescu@yahoo.com)

TRIMISUL  NOSTRU  SPECIAL  

M-am str\mutat

carte 

„Cazul recent al salc`metelor de la Hanu Conachi“ din „Bucovina
forestier\“ – studiu de caz asupra retoricii titlurilor dintr-o revist\ a
speciali[tilor silvicultori (fa]\ de care am, de altfel, toat\ stima), precum
[i c`teva modeste observa]ii asupra stilului lucr\rilor de specialitate care
(de[i s`nt foarte documentate, rodul unor ani epuizan]i de munc\, [i
extrem de utile at`t speciali[tilor, c`t [i studen]ilor [i elevilor din domeniu)
pot reprezenta o surs\ de expresivitate involuntar\



Semnalam mai demult cel pu]in
dou\ atitudini critice care se
manifest\ fa]\ de literatura ro-
mân\ scris\ `n comunism, dou\
atitudini critice cumva contrare,

cel pu]in din punct de vedere
moral: atitudinea de demasca-
re, de punere la punct `n sistem
etic, a[a cum nu se putea face
`nainte de 1989, [i de revizuire,

implicit, a pro-
priilor
evalu\ri criti-

ce din epoc\; [i atitudinea con-
trar\, conform c\reia tot (sau
aproape tot) ce a fost scris sau
spus `nainte r\m`ne valabil, ne-
exist`nd nici un motiv pentru
care ierarhiile scriitorice[ti s\
fie schimbate sau m\car ches-
tionate.

Lumini]a Marcu

Sigur c\ exist\ nuan]e
`ntre aceste dou\ atitu-
dini extreme, `ntre jus-

ti]iarismul lui Eugen Ne-
grici, de pild\, [i conformis-
mul camuflant al lui Eugen
Simion se `ntinde o zon\ de
aproxima]ii de un semn sau
altul. Dac\ e de g\sit `ns\ o
atitudine de mijloc, care tin-
de la neutralitate afectiv\,
dar care conserv\ totu[i co-
rectitudinea informativ\ cu
privire la compromisurile [i
tic\lo[iile epocii, aceasta
este reprezentat\ `n primul
r`nd de cercet\toarea Ana
Selejan. Atitudinea echili-
brat\ [i aproape [tiin]ific\ e
evident\ `n numeroasele
volume de panoramare pu-
blicistic\ a deceniilor de la
`nceputurile comunismului
`n România, volume care
au ap\rut de-a lungul ani-
lor ’90 [i din care s`nt as-
t\zi reeditate primele do-
u\: Tr\darea intelectuali-
lor [i Reeducare [i prigoa-
n\, ambele `ntr-un unic
volum publicat la CARTEA
ROMÂNEASC|.

Oricine a avut un oare-
care interes pentru epoca
aceasta nu tocmai `ndep\r-
tat\ [i `nc\ foarte pu]in
asumat\ [tie c\ peste a-
ceste volume nu se poate
trece. De la cercet\torul
interesat academic `n do-
meniu, p`n\ la curiosul
care vrea s\ [tie cum a

fost posibil, to]i pot g\si r\spun-
suri aici. Sau, mai bine zis, pot
g\si cea mai scurt\ cale c\tre a-
ceste r\spunsuri, care se afl\ `n
presa vremii [i `n atitudinile de un
fel sau altul ale protagoni[tilor de
atunci. Privim spectacolul acestei
publicistici c`teodat\ senza]ionale
`n compromisurile ei a[a cum am
privi un bun jurnal de [tiri. Pen-
tru c\ Ana Selejan a f\cut metod\
din non-interferen]\, din ab]ine-
rea de la comentariu personal, su-
biectiv, din relatarea c`t mai nud\
a faptelor: „Paginile urm\toare
ilustreaz\ fiecare din aceste afir-
ma]ii, nu la modul declarativ, ci
prin `nf\]i[area unui bogat mate-
rial probant, pe care m-am str\-
duit s\-l `nf\]i[ez «sine ira et stu-
dio», pe c`t este omene[te posi-
bil; iar dac\ n-am reu[it, precum
nici Tacitus n-a reu[it s\ fie com-
plet deta[at `n analele [i istoriile
sale, `i urez cititorului atingerea
acestei performan]e“.

Performan]a
neutralit\]ii  apar]ine
unei  femei

Cred c\ se poate spune azi, la
aproape 17 ani de la terminarea
regimului comunist [i dup\ destu-
le volume de critic\ scrise `n
acest interval, c\ Ana Selejan es-
te cercet\torul care a reu[it s\
p\streze cel mai bine aceast\ sobr\
neutralitate fa]\ de „materialul
probant“. N-o cunosc personal pe
autoare [i nici nu am o gril\ femi-
nist\ de apreciere, dar nu pot s\
nu observ faptul interesant c\

Ana Selejan, Tr\darea intelectualilor. Reeducare [i prigoan\,

edi]ia a II-a ad\ugit\ cu indice de nume [i o prefa]\ a autoarei,
colec]ia: „Critic\ [i Istorie literar\“,
Editura CARTEA ROMÂNEASC|, 2005

Povestea `[i are `nceputurile `ntr-un castru militar de pe malul Rinului, aflat sub comanda lui dux Germani-

cus, unde [i-a petrecut copil\ria fiul mai mic al acestuia, Gajus Caesar – solda]ii `i spuneau Caligula

(„Cizmuli]\“). Nesocotind ordinele `mp\ratului Tiberius, Germanicus face `mpreun\ cu fiul s\u o c\l\torie `n

Egipt, `ns\ la `ntoarcere moare otr\vit `n mod misterios. Nu dup\ mult\ vreme `ncepe persecu]ia familiei sa-

le; ]inut prizonier, mai `nt`i `n casa mamei `mp\ratului, apoi chiar `n vila acestuia din insula Capri, Gajus Ca-

esar afl\ despre moartea mamei sale [i a celor doi fra]i mai mari. Va avea `ns\ ocazia s\-i r\zbune, pentru

c\, la pu]in timp dup\ aceea, va ajunge imperator. ~ntr-o diminea]\ ploioas\, reamintindu-[i o veche discu]ie

avut\ cu tat\l s\u, t`n\rul `mp\rat hot\r\[te s\ construiasc\ pe un lac din apropierea Romei un monument

`n memoria acestuia: dou\ cor\bii sacre, cu temple din aur [i marmur\ asemenea celor pe care le v\zuse

`n Egipt. Spiritul s\u inovator [i vizionar st`rne[te nemul]umirea adversarilor s\i politici, care pl\nuiesc s\-l

ucid\ [i s\ [tearg\ orice urm\ a existen]ei sale.

Maria Grazia Siliato, Caligula. Misterul celor dou\ cor\bii scufundate • Visul fr`nt al unui `mp\rat,

traducere din limba italian\ de Emanuela Stoleriu, colec]ia: „Biblioteca Polirom“,

Editura Polirom, 440 de pagini, 26.50 RON

Doris  MIRONESCU

LECTURI ~NTRERUPTE
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carte printre r`nduri

SEMNAL

Nu m\ tem, stimabile,
de `ntreruperi...
Nu s`nt scriitor. Spun asta de la `nceput, ca s\ se [tie. Nu m\
consider posesorul unei interiorit\]i fabuloase, care s\ merite a
fi `mp\rt\[it\ [i altora. Nici nu cred `n virtu]ile vreunui stil literar
pe care l-a[ folosi eu, cu mai mult sau mai pu]in talent, `n croni-
cile semnate de mine. Nici g`nd. Cel mai adesea e vorba despre
combinarea unui set de formule standard, pe baza unui cod pe
care poate am s\-l explic `ntr-o zi `n interiorul rubricii acum
`ncepute.

„Lecturile `ntrerupte“ desemneaz\ toate acele c\r]i pe care le
las de mult timp neterminate din at`tea motive, majoritatea exte-
rioare c\r]ilor `nse[i, care n-au, s\racele, nici o vin\. Mult prea
des mi se `nt`mpl\ s\ abandonez o lectur\ mie pre]ioas\ pentru
o alta, mai urgent\. Cronicile de carte nou\ publicate `n varii re-
viste, de obicei ie[ene, m\ `ndep\rteaz\ uneori de la ceea ce a[
citi, poate, cu mai mult\ pl\cere. ~n cazul meu se manifest\ de
timpuriu oboseala de literatura român\ pe care un cronicar mult
mai respectabil, Dan C. Mih\ilescu, o m\rturisea acum ceva
vreme. Poate e doar o faz\ trec\toare. Totu[i, m\ simt mai bine
[tiind c\ a[ putea scrie [i despre altceva dec`t „noile apari]ii“,
pentru c\, totu[i, o traducere nou\ din Flaubert nu se tip\re[te
chiar `n fiecare an. Iar o pagin\ din Samuel Beckett `mi poate
spune mai mult dec`t, s\ zicem, un volum de Gellu Dorian.

Mai exist\, pe urm\, c\r]ile pe care nu le apreciezi `n `ntre-
gime, dar din care po]i cita cu voio[ie o pagin\ sau o poant\
bun\. O cronic\ nu se poate scrie despre Eu et al. de Alex Toci-
lescu f\r\ s\-i marchezi, chiar dac\ nu vrei cu orice pre] s\ faci
asta [i autorul ]i-e simpatic, multele neajunsuri estetice. ~n
schimb, po]i face altceva: `ntrerupi lectura „critic\“ [i treci la o al-
ta, „de pl\cere“. Orice carte trimite la o alta, dup\ cum multe c\r]i
te oblig\ s\ faci un racord necesar la chestiunile zilei. De[i nu
am (hélas!) anvergura de comparatist a lui Al. C\linescu [i nici
stof\ de moralist, ca Valeriu Gherghel, m\ tem c\ uneori m\ voi
abate [i prin astfel de selve obscure. De pe terenul ferit de pri-
mejdii al literaturii se trece u[or, aproape neb\g`nd de seam\,
`nspre zone mult mai nesigure, ]in`nd de actualitatea noastr\ ce-
va mai strict\. Comentariile politice am s\ le las totu[i `n seama
colegului meu, prozatorul Lucian Dan Teodorovici, mult mai avi-
zat `n acestea, fie [i numai pentru c\ posed\, din c`te [tiu, un
aparat TV.

Nu e vorba aici numai despre literatur\, totu[i. Lecturile me-
le s`nt, adesea, de mai mic\ importan]\ [i cuprind pagini de re-
vist\, ziare, afi[e stradale, bilete de tramvai. {i acestea pot fi
`ntrerupte, de pild\, de c\tre un pieton care intersecteaz\ textul
unui anun] imobiliar scris pe un banner de-a curmezi[ul bulevar-
dului Independen]ei sau de un inoportun controlor de bilete.
S-ar putea (cine [tie?) s\ g\si]i la soroace `n acest col] de pa-
gin\ opiniile mele despre facilit\]ile de transport din Ia[i. Sau de-
spre frumuse]ile cartierului Podu Ro[. Vivere pericolosamente
pe sc\rile tramvaiului 13, la ora opt diminea]a. Culoarea cerului
seara, deasupra Metalurgiei (care nu degeaba se nume[te
a[a!). ~n general, cam tot ce poate scrie un individ aflat `n pan\
de inspira]ie.

Pe de alt\ parte, lectura acestei rubrici presupune din partea
cititorului care s`nte]i `ntreruperea altor lecturi, cu siguran]\ mai
importante dec`t micile mele r`ndule]e... Ce s\ zic? Cel mult s\-l
citez pe Ca]avencu: „Nu m\ tem, stimabile, de `ntreruperi...“.

Herta Müller – `nc\ un premiu
pentru `ntreaga oper\
Scriitoarea Herta Müller, originar\ din România, va fi distins\
cu premiul literar Walter Hasenclever, se arat\ `ntr-un comuni-
cat al Societ\]ii Walter Hasenclever din Aachen dat publicit\]ii
mar]i, 28 februarie a.c. 

Premiul, `n valoare de 20.000 de euro, va fi decernat `n sep-
tembrie. ~ncep`nd cu anul 1996, premiul Hasenclever se acord\
din doi `n doi ani unor scriitori germani cu merite literare deo-
sebite. Printre laurea]i se num\r\ poetul german Peter Rühm-
korf, dramaturgul George Tabori, poetul german originar din
România Oskar Pastior, scriitoarea austriac\ Marlene Streeru-
witz [i scriitorul berlinez Friedrich Christian Delius.

Autoarea a primit `n urm\ cu o s\pt\m`n\, la Stuttgart, un alt
premiu literar – Premiul Würth. Lucr\rile literare semnate de
Herta Müller au fost traduse `n numeroase limbi, inclusiv `n
limba român\. La Editura Polirom i-au ap\rut anul trecut volu-
mele Regele se-nclin\ [i ucide [i Este sau nu este Ion – primul
volum al autoarei redactat `n limba român\, care cuprinde ver-
suri-colaj.

Spectacolul grotesc al anilor 1944-1948

Ana Selejan, o reeditare necesar\



`ntr-un c`mp dominat de b\rba]i-
critici-istorici literari, perfor-
man]a neutralit\]ii [i poate [i a
acoperirii celui mai vast [i mai
am\nun]it teritoriu de cercetare
apar]ine unei femei. Pentru mi-
ne cel pu]in e o constatare `n-
curajatoare...

Cum reu[e[te deci cercet\-
toarea s\ men]in\ aceast\ atitu-
dine neutr\? Nu f\r\ efort, s-ar
putea spune, pentru c\ e impo-
sibil s\ nu reac]ionezi la groz\-
viile pe care le descoperi. Asta
[i men]ioneaz\, la un moment
dat, `n introducerea pentru edi-
]ia a II-a, f\r\ frica de a-[i asu-
ma o doz\ inevitabil\ de pate-
tism: „Nici acum, la re-lectura
complet\ pentru edi]ia a II-a, nu
m-am lecuit de tot. {i acum,
bun\oar\, singur\tatea fiin]ial\
a venerabilului mare poet Tudor
Arghezi, dar [i cea de breasl\
(c\ci cur`nd avea s\ simt\ pe
propria piele o afirma]ie dintr-o
tablet\: «camaraderia nu s-a
ar\tat niciodat\ `n ]ig\nia noastr\
literar\»), precum [i luciditatea –
chiar vizionarismul unor opinii
din tablete, pe care, fragmentar,
le-am reprodus `nt`ia oar\ (ei
[i? cui prodest?) m\ impresio-
neaz\ p`n\ la fior; [i acum m\
revolt\ dispropor]ia liniilor de
b\taie: de-o parte, singur, Poe-
tul [i Condeiul s\u, de cealalt\
parte: procurori literari, poli-
truci, scriitori, congrese, orga-
niza]ii profesionale [i sindica-
le“. Dar aceste reac]ii omene[ti
r\m`n cumva `n afara textului
propriu-zis. Acolo, Ana Selejan
pune `n scen\ un spectacol cu
scenografie minimalist\, de cele
mai multe ori rezerv`ndu-[i doar
rolul de a uni firele prin cuvinte
de leg\tur\, de a construi o mi-
nim\ coeren]\ suprapus\ ([i me-
reu anun]at\ precaut), f\r\ de
care lucrurile ar r\m`ne obscu-
re. ~n rest, `i vedem, de pild\,
lu`nd atitudini de-o parte sau de
alta pe G. C\linescu, Geo Du-
mitrescu, Al. Piru, Victor Efti-
miu, Oscar Lemnaru, Ion C\-
lug\ru `n revistele [i ziarele ca-
re combat imediat dup\ 23 au-
gust 1944. Victimele acestei e-
poci de la `nceputurile schimb\-
rii: pro-germanii, „hitleri[tii“,
„fasci[tii“, Eliade, Noica, Ion
Barbu, Br\tescu-Voine[ti, Ni-
chifor Crainic, Ion Marin Sado-
veanu. ~n c`]iva ani problemele
[i acuza]iile se schimb\, se
schimb\ tonul [i retorica [i se
schimb\ [i pedepsele. Lucrurile
devin din ce `n ce mai serioase
[i dezbaterile pe marginea „artei
pentru mase“, etatiz\rii culturii

sau marxismului filosofic, `n ca-
re se implica cu verv\ erudit\
(chiar dac\ tenden]ioas\!)
C\linescu, r\m`n undeva `ntr-o
romantic\ perioad\ de `nceput.
Urmeaz\ procesele intelectuali-
lor, epur\ri, interdic]ii, pu[c\rie.

A[a cum apar `n acest volum
unic, toate aceste groz\vii com-
pun un fel de straniu [i cutre-
mur\tor roman al literaturii ro-
mâne postbelice. M-am surprins
chiar, recitind pasaje pe care mi
le aminteam din prima edi]ie,
uit`nd c\ m\ aflu `n fa]a unei is-
torii dureroase [i savur`nd
`ntr-un fel, ca pe un roman de
grote[ti aventuri, `ncerc\rile,
primejdiile [i pericolele de moar-
te prin care au trecut scriitori
români din acea epoc\. Nu [tiu
dac\ acest cinism estetic e re-
zultatul trecerii anilor [i al fap-
tului c\ n-am tr\it acea peri-
oad\, dar trebuie s\ constat c\
tocmai punerea `n scen\ mini-
malist\, f\r\ comentarii, f\r\
condamnare f\]i[\, permite [i o
asemenea lectur\ mai degrab\
ne-implicat\ etic. Dar dac\ asta
va duce la o mai bun\ `n]elegere
sau m\car la o reamintire chiar
[i prin intermediul pove[tii, poa-
te c\ nu e cel mai r\u lucru...

O  poveste
care  se  cite[te
pe  ner\suflate

Capitolul „Contestarea lui Tu-
dor Arghezi (1945-1948)“ din
volumul Reeducare [i prigoan\,
un capitol consistent, `n care au-
toarea face o reconstituire ex-
trem de minu]ioas\ a cazului,
compune `n sine o poveste care
se cite[te pe ner\suflate, nu ca
un capitol de istorie literar\, ci
ca unul de literatur\. Personaje-
le s`nt dintre cele mai interesan-
te: un Miron Radu Paraschives-
cu incredibil de eficient `n
tic\lo[ia sa metaforic\, un Ar-
ghezi `nc\p\]`nat p`n\ `n ultima
clip\ s\-[i p\streze libertatea de
„tabletar“, un AL.I. {tef\nes-
cu, fost meditator al copiilor
poetului, care `i scrie acestuia o
scrisoare deschis\ acuzatoare,
Traian {elmaru, din nou
M.R.P... Iar c`nd oamenii nu
s`nt suficien]i pentru a dobor`
un rebel [i pentru a `ngropa de-
finitiv libertatea de exprimare,
intervin institu]iile – [i nu `n
primul r`nd cele ale statului, ci
ale breslelor: Societatea Scrii-
torilor Români, Sindicatele de
Arti[ti, Scriitori [i Ziari[ti. Se
fac congrese, adun\ri [i acolo,
`n colectivitate, se `nfiereaz\.

Urmeaz\ apoi lovitura de gra-
]ie: articolul `n patru episoade
„Poezia putrefac]iei sau putre-
fac]ia poeziei“ din „Sc`nteia“,
semnat de Sorin Toma.

Cam aceasta e ecua]ia succe-
sului cultural comunist `n Ro-
mânia [i cam a[a s-a procedat `n
toate cazurile. ~n cazul lui Ar-
ghezi, fire[te, totul e mai dra-
matic, pentru c\ e vorba despre
o mare personalitate. De[i, ca
destin social, profesional, biolo-
gic, al]ii au suferit infinit mai
mult dec`t poetul de la M\r]i[or,
obligat (doar) la [ase ani de
t\cere [i izolare.

Reprezentativ
pentru  anii  ’50:  un  calorifer
l`ng\  o  sob\

Reeditarea primelor dou\ studii
`n ordine cronologic\ ale Anei
Selejan e un bun prilej de medi-
ta]ie [i poate genera dezbateri.
Pe deasupra, avem `n fa]\ o
edi]ie f\cut\ cu mult profesiona-

lism, cu note atente, cu indice
de nume, cu tot ce ar trebui s\
ne u[ureze o viitoare investi-
ga]ie. ~n ciuda libert\]ii, a acce-
sului la documente [i a s`mbure-
lui de interes aproape filosofic
pe care ar trebui s\-l st`rneasc\
ace[ti ani de la `nceputurile co-
munismului, am senza]ia c\ ni-
meni nu prea se `nghesuie s\ re-
vin\ arheologic acolo. De[i,
cred eu, ar fi [i un bun prilej de
a capta interesul publicului str\-
in, pentru c\ ace[ti ani exem-
plari din punct de vedere totali-
tarist ne reprezint\ cel pu]in tot
at`t de original ca ingredientele
buc\t\riei tradi]ionale... E o
originalitate amar\, dar n-o pu-
tem nega. Doar, eventual, uita.
Cu c`teva zile `n urm\, c`]iva
studen]i cu care am stat de vor-
b\ se g`ndeau c\ o bun\ repre-
zentare pentru anii ’50 ar fi...
un calorifer. Adic\ un calorifer
l`ng\ o sob\. Ca s\ se `n]eleag\
ce? Progresul tehnologic!

Ana Selejan este absolvent\ a Facult\]ii de Limb\ [i Litera-
tur\ român\, Universitatea Bucure[ti. ~n anul 1992 devine
doctor `n filologie cu teza Dezbateri literare `n presa româ-
neasc\ `ntre 1944-1948 (sub conducerea [tiin]ific\ a lui Eu-
gen Simion).

De aceea[i autoare: Tr\darea in-
telectualilor. [Istorie literar\:
1944-1947], 1992. Reedu-
care [i prigoan\. [Istoria
literar\ a anului 1948],
1993. Literatura `n to-
talitarism.
1949-1951. [Vol. 1],
1994. Literatura `n
totalitarism.
1952-1953. [Vol.
2],1995. Literatura
`n totalitarism. Anul
1954. [Vol.
3],1996. Literatura
`n totalitarism.
1955-1956. [Vol.
4], 1998. Literatura
`n totalitarism.
1957-1958. [Vol.5],
1999. Literatura `n totali-
tarism. 1959-1960. [Vol.
6], 2000. Retorica vulnerabi-
lit\]ii. O monografie a poe-
ziei lui Radu Selejan, 2001.
Alte scrieri (bibliologie): Car-
te rar\ [i pre]ioas\.
Sec.XVI-XVIII. 2 vol.,1991,
1992. Scut la Nordul
Dun\rii. Istorie [i
bibliofilie `n car-
tea de patrimo-
niu, 1996.

Cu acest roman, Chuck Palahniuk, cronicarul tuturor co[marurilor Ameri-

cii, a st`rnit din nou controverse aprinse, ajung`nd imediat `n topul bestsel-

lerurilor. Scris\ sub form\ de jurnal, cartea o are ca personaj principal pe

Misty Tracy Wilmot, fost\ student\ la Arte Frumoase, al c\rei so] zace `n

com\ pe patul unui spital, dup\ o tentativ\ de sinucidere. Dup\ c\s\toria

cu Peter [i `ntoarcerea pe insula Waytansea, Misty se vede redus\ la me-

seria de chelneri]\ la restaurantul unui hotel. C`nd `ncep s\ dispar\ `nc\-

peri din casele pe care le redecora Peter, [i mesaje crude se ivesc pe pe-

re]i, izbucne[te un adev\rat scandal. Proprietarii furio[i intenteaz\ proces

dup\ proces, iar Misty `[i vede `nc\ o dat\ spulberate visele de a deveni

pictori]\. Dar, parc\ posedat\ de spiritul lui Maura Kinkaid, o artist\ legen-

dar\ din secolul al XIX-lea, Misty `ncepe s\ picteze febril. Nu cumva talen-

tul ei redescoperit este parte a unui plan diabolic?

Chuck Palahniuk, Jurnal, traducere din limba englez\ de Mihai Chirilov,

colec]ia: „Biblioteca Polirom“, Editura Polirom, 312 pagini, 22.90 RON

Nota]iile din jurnal ale lui Sorin Stoica acoper\ anul 2005, cel de dinain-

tea mor]ii sale, av`nd astfel o `nc\rc\tur\ afectiv\ deosebit\, dincolo de

talentul de povestitor evident pe tot parcursul lecturii. Scris `ntr-o form\

interactiv\, de coresponden]\ cu un grup de prieteni, jurnalul relev\

st\rile autorului, bolnav [i asediat permanent, nu [i explicit, de con[ti-

entizarea posibilit\]ii dispari]iei sale. Latura tragic\, pe care cititorul, cu

toate datele biografice cunoscute, nu o poate ocoli, este `ns\ contra-

balansat\ de pove[tile cuprinse aici, de observa]iile m\runte cu privire

la via]a din satul `n care autorul s-a v\zut izolat de boal\, de sentimen-

tul prieteniei, mereu prezent, de referirile la spa]iul literar contemporan.

Jurnalul lui Sorin Stoica devine astfel martor al lumii actuale, un mar-

tor foarte acid pe alocuri [i, nu `n mai mic\ m\sur\, spectaculos.

Sorin Stoica, Jurnal, colec]ia: „Ego-grafii“, Editura Polirom,

200 de pagini, 18.50 RON
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Un mire f\r\ c\p\t`i
(cap.  XIV)
— Da, io... De c`nd e[ti `n Dubay,
c\ ai uitat s\-mi zici bai-bai
c`nd ai plecat `ntr-o secund\
[i,-n loc s\-mi fii acum la nunt\,
umbli hai-hui... A, n-ai plecat,
`n cazu \sta e p\cat
c\ n-ai venit s\ facem poze;
eu am avut un co[ cu roze
din partea na[ei (mare[al
nu mai [tiu cum), [i-un mare [al
pe umeri, frez, cam ca o spum\
de fragi, [i-un decolteu, nu glum\,
c\ se cam benoclau, pe [est,
[i popii, patru, plus z\ best,
vicaru (finc\ Prea-Sfin]itu
e-n Cipru) care,-n asfin]itu
de-asear\, ochii `i ardeau...
Cam `ntr-un ceas, vin s\ te iau...
P\cat c\ nu erai c`nd Poldi
ne-a f\cut poze... Ce Bartolti?
|la cu mar[u?! N-am abar...
Te-aud prost, stai s\ ies din bar...
De-abia a[tept, c\ e[ti o bella,
o Arabella-caramela,
cum zice Carlo... Te-a[ p\pa
ca pe un cozonac... Hai, pa!
Ei, da, stafid\ cu stafid\!
Nu-]i face nimeni `n pofid\, –
chiar Carlo s-a mai l\murit
pen’ ce tre’, eu, s\ m\ m\rit...

printre r`nduri carte

MMaa[[aa  [[ii  EExxttrraatteerreessttrruull
la  C\rture[ti
Joi, 9 martie, ora 16.00, la libr\ria
C\rture[ti (Bucure[ti, str. Pictor Ve-
rona nr. 13), are loc lansarea roma-
nului Ma[a [i Extraterestrul de Ni-
chita Danilov. Vor vorbi despre carte
criticii literari: Nicolae Manolescu,
Ion Bogdan Lefter [i Tudorel Urian.

Lansare  la  Muzeul
Literaturii  Române,
ZZooggrruu de  Doina  Ru[ti

Editura Polirom v\ invit\ joi, 9
martie, ora 14.00, la Muzeul Lite-
raturii Române, la lansarea romanu-
lui Zogru de Doina Ru[ti. La eveni-
ment vor participa criticii literari
Lumini]a Marcu [i Ioan Buduca,
precum [i Oana Boca, din partea
editurii.

interviu 



C\t\lin Ionescu-Arbore este
foarte atent cu propria imagi-
ne public\. C`nd am dorit s\-l
fotografiem, ne-a rugat s\-l
a[tept\m s\-[i `mbrace sa-
coul, remarc`nd: „Stai s\ `mi
iau haina, s\ nu ar\t chiar ca
un golan!“. Iar interviul ni l-a
acordat `n prezen]a ofi]erului
s\u de PR, care ne-a super-
vizat permanent din st`nga.
T`n\ra supraveghetoare nu a
intervenit, totu[i, `n timpul
discu]iei, ci doar ne-a oferit
z`mbete `ng\duitoare, ceea
ce ne-a f\cut s\ credem c\
lec]ia despre „cum s\ vorbim
corect [i oficial“ fusese bine
`nv\]at\ dinainte de domnul
director al Operei Na]ionale
din Bucure[ti (ONB).

Interviu realizat de R. Chiru]\

Anul trecut, Opera Na]ional\ din Bucu-
re[ti (ONB) a ajuns `n aten]ia publicu-
lui mai degrab\ printr-un [ir de contro-
verse [i conflicte, dintre care unele
v-au vizat chiar pe dumneavoastr\. De
exemplu, s-a vorbit mult de faptul c\
a]i concurat singur pentru postul de
director al acestei institu]ii…

~nt`mplarea a f\cut s\ concurez de unul sin-
gur. Au fost [i al]i doi, dar
au fost respin[i.aaaaa

Desigur, dar `ntr-o prim\ etap\ chiar [i
dumneavoastr\ a]i fost respins.

Da, pentru c\ `n regulamentul de concurs
exista o condi]ie aberant\ – concuren]ii s\
aib\ patru ani de experien]\ `n managemen-
tul unei institu]ii publice de spectacol. Nor-
mal c\ n-aveam de unde s\ am a[a ceva.
Condi]ia asta practic sugera c\ la concurs
puteau s\ participe doar fo[ti directori de
institu]ie public\ de spectacol. {i ce f\ceam
astfel, rotirea cadrelor? Dovad\ este c\, `n
a doua etap\, a fost scoas\ aceast\ condi]ie
[i am putut concura [i eu.

La un moment dat, fostul ministru al
Culturii [i Cultelor, Mona Musc\, v-a
numit „om de sacrificiu“ pentru ONB.
Cum a]i perceput aceast\ catalogare?

Normal c\ s`nt un om de sacrificiu, pentru
c\ efortul meu de a pune pe picioare activi-
tatea institu]iei este dublu, triplu fa]\ de cel
obi[nuit. Nu preiau o stare de bine pe care o
duc mai departe, ci trebuie s\ iau institu]ia
dintr-un anumit moment [i obligatoriu tre-
buie s\ o ridic la un anumit standard. E ca
[i cum ai urca de la poalele muntelui p`n\ la
cota 2.000, nu de la 1.800 la cota 2.000.

O alt\ controvers\ a fost cea legat\ de
punerea `n scen\ a spectacolului Re-
volu]ia, scris de actualul ministru al
Culturii, Adrian Iorgulescu. Ce s-a
`nt`mplat p`n\ la urm\?

A fost o proast\ `n]elegere a momentului.
C`nd am fost eu numit director, mi s-a pus
`n bra]e aceast\ obliga]ie, pe care am
v\zut-o totu[i ca pe cel mai simplu gest al
unui manager de a recupera ni[te valori.
C\ci at`ta vreme c`t aveam aceste spectaco-
le `n patrimoniul nostru, era doar un mic
efort de a le scoate la lumin\. Iar Revolu]ia
a fost propus\ `nc\ de c`nd era doamna
Musc\ la conducerea ministerului [i ni-
m\nui nu-i trecea prin minte c\, `n locul ei,
va veni Adrian Iorgulescu. Bine`n]eles, ro-
mânul are aceast\ fa]et\ de a vedea cu ochi
negri [i a r\st\lm\ci toate gesturile – [i
ne-am oprit. Deocamdat\. Continuu s\ a-
firm c\ acel spectacol, f\cut de C\t\lina
Buzoianu, era un spectacol minunat, care ar
fi meritat o soart\ mai bun\. Mai ales c\
avem nevoie de un repertoriu românesc,
chiar dac\ publicul fuge de el pentru c\
zeci de ani a fost `ndoctrinat cu un reper-
toriu local comandat [i impus politic. Dar
repertoriul românesc trebuie s\ existe,
s`ntem oper\ na]ional\ [i trebuie s\ `i sti-

mul\m pe ai no[tri s\ compun\.

Ce a]i reu[it s\ schimba]i, la
ONB, de c`nd a]i devenit di-
rector? Dac\ num\r\m cu
tot cu perioada de interi-

mat, rezult\ c\ s`nte]i la conducerea
acesteia de circa opt luni.

~n opt luni de zile se schimb\ foarte pu]ine
lucruri, mai ales c\ perioada de interimat
mi-a m\rginit posibilit\]ile. Practic, eu
func]ionez de vreo dou\ luni [i un pic. E
greu `n a[a pu]in timp s\ schimbi ceva `n
mamutul care este Opera Na]ional\. Am
`nceput un drum de mare corvoad\ [i res-
ponsabilitate, cu scopul final de a ie[i pu]in
din caracterul pr\fuit [i vetust la care te tri-
mite automat repertoriul, prin natura com-
pozitorilor de oper\ c`nta]i la noi `n ]ar\. Pe
de alt\ parte, e foarte complicat [i aproape
imposibil s\ vii cu alte propuneri de reper-
toriu dec`t ceea ce [tie deja publicul [i s\
urci pe scen\ cu compozitori ai secolului
XX. Chestia asta trebuie f\cut\ `ncet, pas
cu pas, duc`nd un pic de nas publicul, `n
sensul bun al cuv`ntului, ademenindu-l cu
lucr\ri pe care el le cunoa[te, le [tie, le fre-
doneaz\. Iar dup\ aceea, vii [i `i dai ceea ce
vizezi.

V\ rog s\ ne explica]i concret la ce
v\ g`ndi]i.

Concret este ceea ce facem `n aceast\ sta-
giune, care este una de sacrificiu. Dup\ ce
am pornit cu Anul Mozart [i cu premiera lui
Cosi fan tutte, avem pe 18 martie o pre-
mier\ de balet cu Simfonia fantastic\ a lui
Hector Berlioz, care va fi un spectacol de
autor, nu doar o ilustra]ie coregrafic\ pe
muzic\, un spectacol rotund, cu totul deo-
sebit, zic eu, unul de care compania de ba-
let avea nevoie. Gigi C\ciuleanu este un au-
tor important, peste tot `n Occident, este un
coregraf modern, actual [i vine cu o expe-
rien]\ `n spate. Astfel vrem s\ ie[im din
obi[nuitul acela tradi]ionalist. S\ nu-i zicem
totu[i nici pr\fuit, nici `nvechit, ci tradi]io-
nalist. Apoi, unul dintre ]elurile noastre vi-
zeaz\ copiii [i tineretul, pentru c\ ei vor fi
publicul de m`ine, pe ei, sub diverse forme,
`i am `n vedere [i vrem s\ dezvolt\m ni[te
programe speciale prin care s\-i implic\m
`n crea]ia spectacolului de oper\.
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Iorgulescu: „Opera Na]ional\ trebuie s\ scape de aerul vetust“
Ministrul Culturii, Adrian Iorgulescu, a anun]at mar]i, 28 februarie, c\ Opera Na]ional\
din Bucure[ti va primi din acest an 19,5 milioane de euro pentru refacerea cl\dirii `n

care `[i desf\[oar\ activitatea, pentru dot\ri [i pentru modernizarea spa]iilor de
spectacol. „Opera se g\se[te `ntr-un moment al schimb\rii, trebuie s\ scape de
aerul vetust pe care l-a c\p\tat din cauza managementului prost, a repertoriului,

regiei [i decorurilor dep\[ite“, a afirmat Adrian Iorgulescu.
Ministrul a precizat c\, tocmai de aceea, le-a propus

celor de la ONB crearea unui studio de oper\ con-

temporan\, `n care s\ se experimenteze spectacole
noi, menite a atrage publicul bucure[tean. „Acest
Centru va fi creat printr-o Hot\r`re de Guvern [i va
avea un buget separat, dar va func]iona cu actualii
angaja]i ai Operei. Nu vom face noi angaj\ri, vom
accepta doar colaboratori“, a precizat Iorgulescu.

„Normal c\ s`nt un om de sacrificiu“

„Continuu s\ afirm c\ acel
spectacol (Revolu]ia, 
compozi]ie a lui Adrian 
Iorgulescu – n.r.), f\cut de
C\t\lina Buzoianu, era un
spectacol minunat, care ar fi
meritat o soart\ mai bun\.“
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Dori]i interactivitate cu publicul t`n\r?

Absolut, absolut, vrem s\ se ajung\ la a[a
ceva. Copiii trebuie ademeni]i, „momi]i“.
Pentru c\ trebuie, de fapt, s\-i fermec\m [i
s\-i convingem c\ spectacolul are acea ma-
gie pe care copilul o caut\ `n pove[ti. Pe de
alt\ parte, e bine ca el s\ ia contact cu culi-
sele spectacolului, cu felul `n care acesta se
construie[te, cu eforturile care se depun pen-
tru aceast\ construc]ie. Lucrurile astea s-ar
putea s\ `l conving\ pe copil s\ vin\ la oper\
nu numai ca spectator [i nu numai ast\zi, ci
[i mai t`rziu, [i, poate, s\-[i aleag\ chiar una
dintre meseriile din teatru.

Afirma]i, `n momentul instal\rii dum-
neavoastr\ definitive, `n decembrie
2005, c\ dori]i s\ educa]i publicul, s\-l
atrage]i „cu lucruri accesibile, pl\cute,
cu impact emo]ional“. Cum ve]i realiza
acest deziderat?

Oamenii pot fi educa]i prin calitatea specta-
colelor [i cu titlul pe care `l oferi. Foarte
mult\ lume a `ncercat spectacole-lec]ii, care
s`nt, dup\ p\rerea mea, solu]ii cu dublu t\i[.
Pe de o parte, acestea au inten]ia de a educa
publicul, dar, pe de alt\ parte, forma scolas-
tic\ `n care se adreseaz\ privitorilor nu face
altceva dec`t s\ `i `ndep\rteze. Pentru c\ pu-
blicul nu vrea s\ stea la [coal\. {i atunci
modalitatea de a-l capta trebuie s\ fie de cu
totul alt\ natur\. ~nt`lnirile dintre arti[ti [i
public s`nt lucruri care pot s\ `i atrag\, pri-
lejurile prin care publicul `[i vede idolii `n
via]a lor obi[nuit\ reprezint\ o modalitate de
educa]ie. ~nt`lniri-dezbatere legate de anu-
mite titluri pot fi educative. Chiar participa-
rea publicului la repeti]ii deschise `l stimu-
leaz\ s\ `nve]e cum se lucreaz\ un spectacol.
Dovada este faptul c\ am f\cut ni[te repeti]ii
generale cu public, `naintea premierei cu
Cosi fan tutte, [i a fost o afluen]\ absolut
n\ucitoare. Ceea ce nu s-a `nt`mplat la Ope-
ra Na]ional\ de cel pu]in 15-20 de ani.

De ce nu s-a mai `nt`mplat
de at`ta timp?

Nu [tiu. Niciodat\, p`n\ acum, nu s-a dat
drumul publicului la repeti]iile generale. Nu
este inven]ia mea, am preluat [i eu din locu-
rile civilizate, din experien]a celorlal]i. A
fost stimulativ [i pentru noi, [i pentru arti[ti,
[i pentru public. Am avut surpriza s\ constat
c\ publicul a n\v\lit ca la mall, efectiv dis-
perat s\ apuce un loc. Faptul acesta ne-a mai
relevat ceva: `nseamn\ c\, de[i pre]ul bile-

tului de intrare la oper\ este aberant de mic,
lumea nu are bani nici m\car pentru aceste
bilete. M\ `nt`lnesc cu foarte mul]i pensio-
nari care spun c\ [i-ar dori s\ vin\ la oper\,
dar nu au posibilitatea s\ vin\. {i asta ne
conduce clar la ideea de a g\si ni[te
facilit\]i, un soi de abonamente, pentru a
u[ura accesul la oper\ [i, `n general, la cul-
tur\. ~n Occident, sistemul de acces gratuit
la repeti]ii se practic\ de zeci de ani. E
drept, acolo pe bune s`nt mul]i care nu au
cum s\ `[i procure un bilet de 250 de dolari
la Metropolitan Opera sau la Covent Gar-
den. Asta nu `nseamn\ c\ ne compar\m cu
Metropolitan sau Covent Garden, bine`n]el-
es, dar reac]ia este identic\ [i pe noi ne-a
impresionat.

Balul pe care l-a]i organizat pe 4 martie
se `nscrie `n aceea[i linie de deschide-
re [i apropiere fa]\ de public?

Pe undeva, da. Este un eveniment monden [i
social, care are dorin]a de a atrage aten]ia
publicului, dar nu a celui larg, ci a sponso-
rilor, a celor cu bani. Vrem s\ le aducem
aminte c\ opera exist\, c\ `n foaierul Operei
[i `n loje au ocazia s\ se `nt`lneasc\, s\ se
vad\, s\ stabileasc\ felurite contacte, s\ dis-
cute liber. Balul este un eveniment foarte im-
portant peste tot `n lume [i atrage privirile
tuturor spre locul unde este organizat. Or,
Opera avea nevoie de a[a ceva [i consider c\
acest eveniment este o dorin]\ de a re`nvia
fastul [i respectul pentru un act cultural `n sine.

Declara]i, `n decembrie, c\ opera este
un lux. Am v\zut c\ afirma]ia a fost
preluat\ [i de ministrul Adrian Iorgules-
cu. Cum se `mpac\ programul pe care
`l propune]i acum cu posibilit\]ile fi-
nanciare reale ale Operei Na]ionale?

Eiii… De lipsit ne lipsesc foarte multe [i ne
vor lipsi `n continuare. Nu `nseamn\ c\,
dac\ de ast\zi am schimbat tactica, vom be-
neficia de bani. Dar afirm c\ opera este un
lux [i trebuie s\ fie un lux. ~n primul r`nd,
pentru c\ publicul vine la oper\ s\ se relaxe-
ze [i s\ ias\ din grijile cotidiene. Or,
senza]ia de lux, de bog\]ie este un soi de
drog, din p\cate, care `l face s\ ias\ un pic
din starea diurn\.

Pe de alt\ parte, libretele `n sine se petrec
`n zone `n care luxul trebuie s\ se etaleze [i
s`ntem obliga]i de scriitur\ s\-l folosim. {i,
nu `n ultimul r`nd, cheltuielile care exist\,
real, `ntr-o oper\ s`nt fabuloase. {i toat\ lu-

mea trebuie s\ `n]eleag\ c\ e nevoie de bani
pentru a[a ceva. Eu m\ lupt s\ schimb\m
mentalitatea [i se pare c\ avem sprijin [i
`n]elegere din partea Ministerului Culturii [i
Cultelor.

Sprijin care se va materializa sau e
doar unul moral?

Noi a[a sper\m, c\ se va materializa `n fon-
duri. Pentru c\ s`nt o gr\mad\ de necesit\]i
[i nevoi cu care ne confrunt\m. De la `nc\lz-
ire [i spa]iile tehnice care trebuie reutilate [i
ref\cute, dot\ri tehnice, nu mai vorbesc de-
spre revizuirea salariilor arti[tilor [i tehni-
cienilor, nu mai vorbesc despre costurile de
produc]ie. Trebuie s\ refacem [i cl\direa
Operei, pentru c\ este veche, o cl\dire care
reflect\ momentul de g`ndire al anului 1953,
c`nd a fost construit\. Or, noi s`ntem acum
`n 2006. E ca [i c`nd eu, la 48 de ani, vreau
s\ `mbrac o hain\ de la zece ani. Nu m\ mai
`ncape.

Tot `n decembrie a]i declarat c\ vre]i s\
aduce]i pe scena ONB arti[ti români
consacra]i `n str\in\tate, care s\ c`nte
sub onorariile lor obi[nuite. De ce ar
accepta acest lucru?

Este normal, pentru c\ `n România, `n clipa
de fa]\, situa]ia economic\ existent\ ne face
s\ nu putem s\ achit\m onorariile pe care
ace[tia le-ar merita. Bine`n]eles c\ românul
are un foarte mare avantaj: dragostea pentru
]ar\ [i tr\irea lui artistic\ `l fac s\ revin\
acas\ cu pl\cere, [i nu neap\rat pentru a
c`[tiga un ban. El, dac\ a ajuns s\ c`nte `n
alte p\r]i, n-a f\cut-o de pl\cere, ci de nevo-
ie. Or, c`nd se `ntoarce acas\ nu o face pen-
tru bani…

}in minte totu[i c\ la edi]ia de anul tre-
cut a Festivalului „George Enescu“ au
fost discu]ii [i nemul]umiri legate toc-
mai de faptul c\ arti[tii români au fost
pl\ti]i mai pu]in dec`t cei str\ini. Dra-
gostea de ]ar\ nu func]ioneaz\ `ntot-
deauna.

Eu v\ spun c\, de exemplu, Marcel Ro[ca a
venit [i a participat la concertul Mitul faus-
tian f\r\ s\ aib\ preten]ia unui onorariu. A
f\cut-o efectiv de pl\cere. S`nt unii care fac
altfel, nu neg. Se mai `nt`mpl\ s\ ias\ [i dis-
cu]ii. Dar noi s`ntem o institu]ie bugetar\,
una care nu dispune de fondurile altor opere
care `[i permit s\ aduc\ arti[ti celebri. Chiar
domnul Ioan Holender declara c\ bugetul

Operei din Viena (unde acesta este director
– n.r.) este egal cu bugetul armatei austrie-
ce. V\ da]i seama la ce standarde lucreaz\
d`n[ii [i unde s`ntem noi? Sper\m s\ ajun-
gem [i noi la aceste cote, dup\ 2007, dar
p`n\ atunci vor fi ni[te timpi de tampon, un
an, doi, trei, zece, nu [tiu. Urmeaz\ s\ ve-
dem.

Spune]i-ne tot dumneavoastr\ unde

s`ntem, mai ales c\ ave]i o imagine de

amsamblu a institu]iei operei `n Româ-

nia. De-a lungul timpului, a]i colaborat,

ca scenograf, cu toate operele din ]ar\.

S`ntem exact acolo unde se afl\ cultura
noastr\, din p\cate. Teatrele de oper\ re-
flect\ `ndeajuns acest lucru pentru c\ acolo
se vede cel mai clar s\r\cia. Zdrobitor [i
`nc`nt\tor `n acela[i timp este `ns\ faptul c\
arti[tii, cei reali, `[i p\streaz\ entuziasmul [i
dorin]a creativ\. |sta este lucrul care ne-a
salvat de comunism [i sper eu s\ ne salveze
[i de tranzi]ia asta. Dar situa]ia e grea, foar-
te grea.

Totul e o chestiune de bani?

Bine`n]eles c\ se reduce la bani. Desigur,
c`nd e vorba despre spectacol, nu doar lipsa
banilor poate fi o problem\. ~n momentul `n
care ai numai bani [i nu ai entuziasm sau
voin]\ de crea]ie nu conteaz\ averile.

Totu[i, ca valoare artistic\ la ce

nivel s`nt arti[tii români?

E greu de f\cut o ierarhie sau un top. Avan-
tajul nostru a fost c\ am avut, pe vremuri, o
[coal\ de canto foarte bun\ [i am avut ni[te
valori `n r`ndul arti[tilor care ne-au dus fai-
ma peste hotare. Criza valorilor `ncepe s\
devin\ din ce `n ce mai acut\. {i este o criz\ a
valorilor nu numai `n România, ci peste tot
`n lume. Dac\ ne raport\m numai la zona ope-
rei, hai s\ ne g`ndim c\ a fost o afluen]\ `n
anii ’70-’80, chiar [i `nceputul anilor ’90, de
mari voci care umpleau s\li [i c\l\toreau `n
lumea `ntreag\. {i uite c\ astea nu mai apar.

Din ce e cauz\?

E o criz\ general\. De unde porne[te, nu
[tiu. Ori este evolu]ia normal\, s`ntem `ntr-un
alt ciclu al ei, ori este un revers al unei teh-
niciz\ri [i al unei informatiz\ri senza]ionale.
~nc\ nu [tiu s\ diagnostichez. Poate dac\ a[
[ti lucrul \sta a[ fi `n alte p\r]i.
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REPERE:

„Nu vreau
s\ discut\m nimic“

Un conflict `nc\ nefinalizat este cel
dintre dumneavoastr\ [i dirijorul
R\svan Cernat…

Despre asta nu vreau s\ discut\m ni-
mic.

De ce?

Pentru c\ am un punct de vedere pe ca-
re vreau s\ mi-l p\strez p`n\ la data
c`nd va trebui s\ iau o atitudine.

Am constatat c\ s`nte]i mason…

Unde a]i v\zut dumneavoastr\ lucrul \sta?

Am g\sit un interviu pe care l-a]i dat `ntr-o revist\ maso-
nic\, pe Internet. Cum a]i ajuns `n Masonerie, unde acum
s`nte]i Maestru de Ceremonii?

Asta nu se poveste[te. De obicei, `ntr-un asemenea ordin cau]i tu
s\ g\se[ti calea, nu te `ndrum\ nimeni. Eu am cunoscut foarte
multe din c\r]i [i mi se pare, s`nt convins c\ idealurile masonice
s`nt cele care au ajutat omenirea s\ se dezvolte. S`nt convins c\
o elit\ nu se formeaz\ dec`t `n felul acesta, iar noi avem nevoie
de elit\ [i avem nevoie s\ termin\m cu tranzi]ia [i s\ ajungem la
o perioad\ de stabilitate [i de afirmare a valorilor. Idealurile ma-
sonice de bine, chiar dac\ un pic utopice, s`nt necesare. E bine
s\ ]inte[ti `n utopie [i s\ r\m`i `n realitate, dar s\ urci, dec`t s\
]inte[ti `n realitatea imediat\ [i s\ faci un pas de un milimetru.

V\ ajut\ Masoneria `n conducerea Operei? Spiritual [i ma-
terial…

Ca doctrin\, bine`n]eles. Mie mi-a schimbat via]a, m-a f\cut s\
fiu mai bun, mai de[tept, s\ iau hot\r`ri mai inteligente, mi-a sis-
tematizat via]a. Am foarte multe de `nv\]at [i consider c\ e un lu-
cru absolut benefic pentru mine [i pentru meseria mea. Pentru c\
a c\uta lumina, idealul masoneriei, este un lucru care te apropie
mult mai mult de Dumnezeu. {i, concret, faptul c\ mi-a dat ca-
pacitatea s\ `n]eleg c\ am for]\ de conducere [i s`nt `n stare s\
conduc. {i iat\ c\ `mi pun `n practic\ acest sim]\m`nt.

`ntrebarea moarte n-are interviu

„Masoneria m-a f\cut s\ fiu mai bun, mai de[tept“

©
 f

o
to

: 
R

. 
C

h
ir

u
]\

©
 f

o
to

: 
R

. 
C

h
ir

u
]\

SUPLIMENTUL de CULTUR|, Nr. 66, 4-10 MARTIE 2006 9 dosar



SUPLIMENTUL de CULTUR|, Nr. 66, 4-10 MARTIE 200610

dosar prob\ scris\

Ce „mi-am cump\rat“
`n ultimul an

Alexandra Ple[anu, spectator
Totul despre Al, la Green Hours. Nu [tiam cine e autorul, re-
gizorul sau actorii, senza]ia e brut\. Mi-a pl\cut. Mi-a pl\cut
[i atmosfera de la Green. De asta nu merge lumea la tea-
tru: c\ nu e loc de `nt`lnire. La mall, mai vezi un film, mai stai
cu amicii…

Don Quijote, la Na]ional. Nu cred c\ am p\truns viziunea
regizoral\ despre dimensiunea cre[tin\ a personajului prin-
cipal, mai ales `n momentul semi-r\stignirii lui… Am v\zut [i
Quijote-ul Adei Milea, la Prometheus. Cu totul altceva. {tiu,
poate nu e teatru pur, dar e spectacol, e emo]ie pur\, am r`s.

Alerg\torul, la ACT, spectacol-lectur\. Absolut real, abso-
lut senza]ional, mi-a r\mas `n minte. Disco Pigs [i Elevator,
la Green. Unul dup\ altul. Pline de idei. Le-a[ mai vedea,
de[i Elevator mi s-a p\rut trist.

Habarnam, la Odeon. Amuzant\ reprezenta]ia: `n sal\
era un copil sub cinci ani care interac]iona cu actorii de pe
scen\. E un spectacol pentru copii sub cinci ani, o s\ le
plac\, n-o s\ le pese c\ nu are, pur [i simplu, un final.

Cheek to cheek, la Nottara. Oameni nu prea tineri ce-[i
leag\ triste]ile unele de altele ca s\ nu moar\ singuri, de-
spre `nstr\inare. ~n Cum o fi, la ACT, personajele se urm\-
resc unul pe cel\lalt, se amenin]\ unul pe cel\lalt, se iubesc,
se ur\sc, se despart, pentru c\ s`nt singuri. Le e team\ de
via]a meticulos mobilat\, ar\toas\, construit\ ca s\ `i fac\
pe al]ii s\ cread\ c\ se simt bine a[a.

I Hate Helen, la ArCub, [i Vitamine, la Foarte Mic. Tu[e
cam `ngro[ate, prea evidente, aproape c\ nu m\ las\ s\
g`ndesc. {i `mi place s\ m\ simt de[teapt\ – publicul nu e
complet idiot, trebuie l\sat s\ judece.

Ora[ul, la ACT – o pl\cere! Oamenii \ia aveau ceva de
spus. Aveau ni[te g`nduri despre ce e cu ei. Aveau un
„ceva“ care m-a f\cut s\ nu-mi dezlipesc o clip\ mintea de
la ce se `nt`mpla pe scen\.

Cum g`nde[te Amy, la Teatrul Mic. Despre favorita mea
din toate timpurile, Valeria Seciu, o coleg\ actri]\ spunea, `n
pauz\, la ]igar\, `n fa]\ intr\rii: „Se vede c\ `i place rolul, se
b\l\ce[te `n el“.

Woyzeck, la Na]ional, la Festivalul de teatru. Am ie[it
vr\jit\ de la spectacol, complet fermecat\. Senza]ie de Kaf-
ka, vina deasupra oric\rei `ndoieli, necesitatea pedepsei. {i
o `ntreag\ stare din care nu m-am scos prea u[or. La Woy-
zeck, se intra doar pe invita]ii; f\r\, n-aveai ce s\ cau]i. Nici
o solu]ie pentru mine, publicul simplu. Nu `mi spune nimeni
c\ e ceva de v\zut pe undeva. Sau spune unde nu vede ni-
meni. Sau nu e pentru to]i. Am v\zut reclame la Festivalul
Na]ional de Teatru, ca la ceva de v`nzare. Dar bilete nu s-au
v`ndut. La ce m\ ajut\ s\ [tiu c\ exist\, dac\ nu pot s\
cump\r?

Dac\ la teatru ar fi reclame la radio, la TV, pe Net, `n zia-
re [i pe st`lpi, cred c\ lumea [i-ar dori mai mult s\ vin\. Dac\
asta nu se `nt`mpl\, iar eu, public, nu pot nicicum s\ v\d
Woyzeck, s\lile de teatru vor fi tot goale. {i, ca s\ citez o re-
clam\ cunoscut\, asta se va `nt`mpla [i `n continuare „pen-
tru c\ merita]i“.

Cumperi un bilet [i prime[ti un
spectacol. Adic\ un act artistic
care ar trebui s\ te intereseze,
emo]ioneze, s\-]i pun\ probleme
sau s\ `]i dea solu]ii la cele pe
care le ai, s\ te binedispun\ sau
s\ te `nduio[eze, toate laolalt\
sau m\car una dintre ele. Specta-
colul trebuie s\ `mplineasc\ o
a[teptare sau o absen]\, cum
spunea George Banu.

Mi s-a `nt`mplat, nu de pu]ine
ori, s\ m\ duc la teatru [i s\ nu
m\ intereseze deloc ceea ce v\d
pe scen\. Am v\zut actori care
jucau din plictiseal\ texte proas-
te, regizori care nu aveau nimic
de spus [i scenografi pentru care
un dulap vechi (nu cel din Livada
de vi[ini) g\sit `n magazia teatru-

lui ilustra perfect ideea spectaco-
lului, oricare ar fi fost aceea. Ra-
reori genul \sta de spectacole es-
te sanc]ionat de public.

Reac]ia publicului nu este
cuantificabil\. Nu ne putem baza
pe spectator ca pe un inchizitor al
prostului gust scenic sau al ne-
reu[itei teatrale. Ce vrea publicul?
Nu [tim, pentru simplul motiv c\
nimeni nu a f\cut o cercetare so-
ciologic\ despre ce `i pas\ spec-
tatorului român (dac\ i-o mai
p\sa de ceva). Cu at`t mai pu]in
[tim unde anume oferta de teatru
se `nt`lne[te cu cererea publicu-
lui. Eu, una, dac\ m\ `ntreba]i,
cred c\ nic\ieri. Ba, mai mult,
cred c\ spectatorul român `nghite
aproape orice. C`te reac]ii dure la

spectacole ratate a]i v\zut? Dac\
nu e vorba despre ceva flagrant,
un e[ec vizibil, nimeni nu are ni-
mic de zis, ba, mai mult, se las\
cu aplauze la scen\ deschis\. ~n
plus, rezisten]a la teme [i propu-
neri noi de performance e mare. A
se vedea reac]ia publicului bucu-
re[tean la spectacolele lui Andry
Zholdak! A[a c\ am pus o `ntre-
bare: ce face artistul român ca
s\-[i v`nd\ marfa? {i pentru c\
latinii spuneau ([i [tiau ei ce spu-
neau) audiatur et altera pars,
i-am dat cuv`ntul [i tastatura [i
spectatorului român. C\ o avea [i
el s\racu’ ceva de zis.

Dosar realizat de Oana Stoica

Ce-ar vrea [i ce prime[te
spectatorul de teatru

La Sala Mare, Apus de Soare, regia Dan Pi]a, [i Patimile Sf`ntului
Tommaso d’Aquino, regia Grigore Gon]a, nu v`nd mai mult de 11-14% din
bilete. Aici publicul a sanc]ionat e[ecuri flagrante. 

La Sala Amfiteatru, Inim\ de c`ine [i G`ndirea v`nd 98%, respectiv 94%
dintre bilete. La Atelier, la Dulcea pas\re a tinere]ii, acoperirea s\lii a
fost de 90%. Spectacole diferite, de valoare diferit\ umplu sala.

Directorul TNB Ion Caramitru a oferit, `ntr-o conferin]\ de pres\, exemple `n privin]a gradului de acoperire a s\lii la anumite spectacole

Plastilin\ de Vasili Sigarev, regia Vlad Massaci,
scenografia Andu Dumitrescu. Teatrul Na]ional
„Radu Stanca“ Sibiu. Un spa]iu ur`t în care visele
nu au loc.

Plastilin\ de Vasili Sigarev, regia Vlad Massaci,
scenografia Andu Dumitrescu. Teatrul Na]ional
„Radu Stanca“ Sibiu. Un spa]iu ur`t în care visele
nu au loc.
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Roxana Cri[an, director
de programe la Teatrul ACT

Dac\ ne-am fi g`ndit foarte tare
doar la ce vrea publicul, nu
cred c\ ar fi existat vreodat\ un

spectacol ca Bash. O trilogie contem-
poran\ sau ca Ultima band\ a lui
Krapp. Poate c\ nici Creatorul de tea-
tru n-ar fi trecut acest „examen“...

C`nd faci selec]ia textelor, `ntr-un
mediu ca un anus contra naturii, e[ti
dator s\ anticipezi, deoarece s`nt unele
texte pe care publicul nu va [ti nicio-
dat\ con[tient c\ ar vrea s\ le vad\.

E[ti dator s\ jonglezi cu toate imponde-
rabilele [i piedicile inerente mediului
mai sus-amintit (de la lipsa banilor,
p`n\ la dificultatea program\rii) [i s\
lup]i pentru ca aceste spectacole s\
tr\iasc\. S\ [tii c`nd s\ te opre[ti [i s\
sanc]ionezi impostura, lenea imagina-
]iei [i autismul artistic. {i, evident, e
vorba despre instinct cultural, adic\ s\
fii activat, s\ nu te intereseze doar ce e
actual, la mod\ [i place, s\ fii deschis
[i cu orizontul spre `nainte. Teatrul ca-
re vrea s\ fie actual e deja dep\[it.

Nu cred `n teatrul ca marf\, `mi
aduce prea mult a l\ut\rie ca s\ fiu de
acord cu exprimarea. Cred c\ spectaco-
lele trebuie s\ fie v\zute de public
(dac\ merit\) [i s\ le promovezi `n con-
secin]\, astfel `nc`t s\ `l faci pe om s\
vin\ [i s\ cumpere bilet. Consider imo-
ral\ dorin]a de a vinde orice, numai
pentru c\ a apucat s\ fie produs; pro-
pagarea `n timp a prostiilor, a retrogra-
dului, a divertismentului ieftin, toate
ambalate sub titlul generic de spectaco-
le, cu singurul argument c\ se
desf\[oar\ `ntr-un teatru.

Repertoriul  teatrului  este  
consecin]a  unei  sume  de  `nt`lniri

Avem un public ciudat de exigent, care
nu mai rezoneaz\ at`t de puternic la nu-
me mari, ci la spectacole foarte bune.
{i cred c\ `ncepem s\ form\m aici nu-
mele mari. Cred `ntr-o rela]ie cinstit\
de schimb `ntre noi [i spectatori. Un
soi de troc eficient, `n care educa]ia e

de ambele p\r]i [i e subsidiar\, f\r\ s\
devin\ un scop `n sine, adic\ demago-
gie [i dirijism. Ne bucur\ cu at`t mai
mult reac]ia, oarecum nea[teptat\, a
spectatorilor fa]\ de spectacole care nu
s`nt facile.

Boardul Teatrului ACT, format din
Marcel Iure[, Marina Constantinescu
[i Alexandru Dabija, din partea
funda]iei, [i de mine, din partea teatru-
lui, a ap\rut din necesitatea unei
selec]ii c`t mai bune, deasupra, pe c`t
posibil, a arbitrariului. O aglutinare de
p\reri subiective, de o valoare inataca-
bil\, care s\ gireze o promisiune. Din
dorin]a de a porni cu dreptul, cu o te-
melie solid\. Repertoriul Teatrului
ACT este consecin]a unei sume de
`nt`lniri, mai mult sau mai pu]in ferici-
te, dar toate cu `nv\]\mintele de rigoa-
re. ~nt`lniri cu arti[ti, cu texte, cu debu-
tan]i [i vedete, cu generozitatea unora
[i orgoliul altora. Risc\m aproape de
fiecare dat\ c`nd intr\ `n repeti]ii un
text.

Gradul de ocupare a s\lilor de tea-
tru (pe [leau, procentul de spectatori
pl\titori per reprezenta]ie) nu repre-
zint\, `n teatrul autohton, aproape ni-
mic, adic\ nu poate fi luat ca reper, nici
artistic, pentru c\ mari produc]ii,
„mari“ `n sensul de „obscen de costisi-
toare“, s`nt jucate cu 50 de oameni `n
sal\, [i nici financiar, at`t timp c`t sub-
ven]iile, halucinante `n cantitate [i flu-
en]\, continu\ s\ fie pompate f\r\
noim\. Sensul epitetului „halucinant“
`l folosesc pentru a scoate `n eviden]\

lipsa cronic\ a acestor subven]ii c`nd
vine vorba despre „`nc\p\]`na]ii“ inde-
penden]i. Prin urmare, gradul de ocu-
pare a unei s\li de teatru ([i m\ refer la
teatrele de stat) este doar o cifr\, goal\
de con]inut, [i nu instrument, cum ar
trebui s\ fie, de recalibrare a subven]i-
ilor sau de m\surare a „succesului“.

Vindem  constant  [i  bilete  f\r\  loc

Pentru noi, la ACT, „gradul de umple-
re“ este o modalitate real\ de autofi-
nan]are, de plat\ a onorariilor, precum
[i o ra]iune de a continua. Putem afir-
ma c\ avem un grad de ocupare la ma-
rea majoritate a spectacolelor de peste
100%, at`t timp c`t vindem constant [i

un num\r de bilete f\r\ loc. Simt nevo-
ia s\ adaug, tocmai `n contextul „gra-
dului de umplere“, c\ exist\ la ACT un
spectacol, unicat `n peisajul nostru tea-
tral, Bash. O trilogie contemporan\,
care se confrunt\ cu o inconstan]\ sinu-
soidal\ a prezen]ei publicului (de la s\li
arhipline la 50 de spectatori), dar care
merit\ [i trebuie v\zut de c`t mai mult\
lume. C`t\ vreme nimeni nu face expe-
riment `n teatrul românesc, c`t\ vreme
presupusa avangard\ nu face altceva
dec`t s\ jongleze cu gustul publicului, cu
variabilele aceleia[i ecua]ii conven]ionale,
c`t timp manifestele devin [lag\re, s`ntem
cu to]ii condamna]i la nevoia de succes.
La acest pat al lui Procust `n care prea
multe se potrivesc [i c\ruia `nc\ [i mai

Ar trebui s\ primeze „idealul“
Toma D\nil\, actor
Cred `n teatrul f\cut cu suflet,
cu implicare total\ [i cu cre-
din]\, sub toate aspectele ei.
De aceea mi-e foarte greu s\
vorbesc despre „vandabilitatea“
unui spectacol, pentru c\ pur [i
simplu nu mi-am pus problema
aceasta. Sigur c\ un spectacol
trebuie s\ aib\ succes, s\ se
v`nd\, s\lile s\ fie pline, `ns\
dac\ acesta ar fi singurul crite-
riu dup\ care regizorul [i actorii
ar g`ndi spectacolul, cred c\ re-
zultatul ar fi doar un produs cu
un cod de bare.

Din p\cate, `n spa]iul teatral
românesc se `nt`mpl\ deseori
ca repertoriul pe care teatrul `l
alege pentru o stagiune s\ fie
dictat de interese comerciale
gen „facem un spectacol m\re], cu decoruri grandioase, cu dou\, trei nu-
me mari pe afi[ [i gata, am rezolvat problema, sala e plin\ [i succesul si-
gur“. De cele mai multe ori, rezultatul dezam\ge[te profund, fiind un spec-
tacol gol, lipsit de con]inut [i f\r\ emo]ie adev\rat\. Ar trebui dep\[it mo-
mentul \sta, ar trebui s\ primeze „idealul“, un cuv`nt al c\rui sens s-a de-
monetizat, dar ar trebui reactualizat [i v\zut `n sensul lui adev\rat. Cred
`n teatrul idealist pentru un public ideal. Mi s-a pus de multe ori `ntreba-
rea cum e s\ joci `ntr-o pivni]\ `n fa]a a „doar“ 50-60 de oameni. Am r\s-
puns „minunat“, pentru c\ de cele mai multe ori se produce acel fenomen
despre care am `nv\]at la [coal\, [i anume catharsis. Distan]a foarte
mic\, apropierea de public responsabilizeaz\ [i aproape oblig\ actorul la
adev\r.

Nu vreau s\ fac apologia fenomenului underground, dar, din p\cate,
cred c\ acolo „se `nt`mpl\“ mai mult [i mai des dec`t `n teatrul institu]io-
nalizat (p`n\ [i cuv`ntul \sta e foarte greu de scris). Mai viu, mai puternic,
mai adev\rat, cu mai mult\ bucurie pentru actori. Cred c\ e extrem de folosi-
tor unui artist s\ coboare din c`nd ̀ n c`nd ni[te sc\ri [i s\ intre ̀ n underground.
S\ se recicleze.

Problema spectacolelor co-
merciale b`ntuie lumea tea-
trului de ceva vreme [i ni-
meni nu a g\sit nici o solu]ie
pentru dispari]ia lor. Credin]a
unora c\ teatrul trebuie s\
fie elitist [i c\ are un puter-
nic rol educativ intr\ deseori
`n conflict cu credin]a altora
c\ teatrul trebuie s\ fie ac-
cesibil pentru toate catego-
riile de public.

Marius Manole, actor

Am asistat `n ultimul timp la c`te-
va spectacole c\rora (cu toat\
`ng\duin]a) nu le-am g\sit nici

un rost. M\ `ntristeaz\ c`nd v\d actori
buni, regizori consacra]i, scenografi ca-
re au demonstrat c\ pot face lucruri mi-
nunate investind timp [i nervi `n specta-
cole care nu ar trebui s\ existe. De mul-
te ori m-am `ntrebat de ce. R\spunsul
l-am primit de la colegii actori sau regi-
zori: facem asta pentru bani. {i, `ntr-a-
dev\r, actorii s`nt foarte prost pl\ti]i. Cu
salariul din ziua de azi, angajat fiind, nu
po]i rezista. Arta trece [i ea prin sto-
mac, spune o vorb\ româneasc\. {i a-
tunci, alternativa de a c`[tiga banii care
s\-]i permit\ cel pu]in un trai decent e
s\ accep]i s\ „te prostituezi artistic“.

Adic\ s\ accep]i s\ joci tot felul de
porc\rii vulgare, care s\-]i aduc\ bani.
~n limbajul nostru le spunem „[u[e“.
Dar [i [u[ele pot fi f\cute cu responsa-
bilitate. Oare publicul care intr\ `n sal\
nu se simte jignit c`nd vede ce i se vin-
de? Eu cred c\ da, mai ales c\ de mul-
te ori pe afi[ele acestor spectacole apar,
din p\cate, nume mari ale teatrului ro-
mânesc. Ve]i spune c\ un astfel de pu-
blic `[i merit\ soarta [i c\, de altfel,
s\lile s`nt pline la aceste spectacole.
Cred c\ el poate fi educat [i, cu c`t o vom
face mai repede, cu at`t va fi mai bine.

Un compromis atrage dup\ el un alt
compromis. E un cerc vicios din care,
dac\ intri, cu greu mai po]i sc\pa. S`ntem
`mpotriva manelelor [i a telenovelelor,
url\m `mpotriva subculturii, dar nu s`ntem
noi cei care promov\m genul acesta de
„art\“ prin spectacole ce nu s`nt altceva
dec`t pierdere de vreme? E trist s\ vezi
s\li pline la astfel de spectacole, e trist
c\ lumea nu mai are repere. Un specta-
col care `ntr-adev\r are valoare artistic\
este judecat la fel cu o „[u[\“ mizera-
bil\.

Teatrele de stat, care `nc\ s`nt sub-
ven]ionate, ar trebui s\-[i permit\ s\ nu
fac\ spectacole comerciale. Directorii
acestor institu]ii au o responsabilitate
enorm\. Ei s`nt cei care dau girul regi-
zorilor [i spectacolelor ce se joac\ `n tea-
trul lor. Actorii angaja]i s`nt distribui]i
[i trebuie s\ joace, deci s`nt de `n]eles.
Dar c`nd ai privilegiul s\ alegi, c`nd faci
proiecte particulare, cum de g\sesc bani
tot regizorii care fac „[u[e“? Cum te sim]i
ca actor c`nd joci `n astfel de spectaco-

le? Foarte prost, desigur. ~ncerci s\ nu
la[i aceast\ impresie, s\-]i faci treaba
profesionist pentru a nu-]i dezam\gi pu-
blicul, oameni care te-au v\zut `n lu-
cruri mult mai bune.

{i eu am jucat `n astfel de spectaco-
le. Uneori n-ai `ncotro. Str`ngi din din]i
[i mergi mai departe, dar e foarte ris-
cant. Po]i ajunge s\ crezi c\ a[a e bine,
c\ \sta e teatrul. A[ sf\tui publicul s\
fie mai pu]in indulgent [i s\ sanc]ioneze
lucrurile vulgare. ~n str\in\tate, publi-
cul p\r\se[te sala atunci c`nd crede c\
spectacolul nu merit\. Nu v\ l\sa]i
prosti]i de un afi[ colorat sau de un nu-
me mare pus `n capul distribu]iei!

„Nu s`ntem aici s\ facem publicului 
favoruri, s`ntem aici s\ `l irit\m“

(Thomas Bernhard)

prob\ scris\ dosar

Spectacolul de teatru ca produs vandabil

Scen\ din La ]ar\ de Martin Crimp
la Teatrul ACT, regia Vlad Massaci,
scenografia Andu Dumitrescu
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Acum un timp, `mpreun\ cu Vlad
Massaci, am lucrat la un specta-
col numit Bash. O trilogie con-
temporan\. A urmat The Shape of
Things sau Forma lucrurilor. Am-
bele texte au acela[i autor, Neil
LaBute. Un al treilea spectacol,
La ]ar\, `n regia lui Peter Kerek, `l
are ca autor pe Martin Crimp.
Toate trei s`nt spectacole inde-
pendente, produse de compania
Teatrul f\r\ Frontiere `n colabora-
re cu Teatrul ACT. ~n timpul
preg\tirii lor n-am avut nici cea
mai vag\ idee de succesul care
le era h\r\zit. Mai ales primelor
dou\. Succes de public, nu altce-
va. Un public respectabil, format
`n mare parte din tineri.

Andu Dumitrescu, scenograf

Prima calitate a acestor spectaco-
le e valoarea textelor. Bine scri-
se, bine traduse, trateaz\ subiec-

te clare, actuale. Acest lucru e comple-
tat de dorin]a [i determinarea oameni-
lor implica]i `ntr-un astfel de spectacol.
At`t timp c`t nu exist\ bani, nu exist\
nici ipocri]i. To]i cei care accept\ s\
munceasc\ la un proiect de acest tip nu
o fac dec`t din dorin]a de a face Spec-
tacolul. E lesne de v\zut acest lucru, `n
bucuria cu care actorii tr\iesc pe scen\,
iar consecin]ele s`nt clare [i logice. Pu-
blicul `i urmeaz\, accept`nd f\r\ rezer-
ve intrarea `n poveste.

~n anumite teatre exist\ un soi de
program care con]ine proiecte tip „Va-
can]a Mare“, asta asigur`nd umplerea
s\lii p`n\ la refuz. ~n acest caz se aplic\
planul „telenovela“, cu adresare direct\
c\tre un public u[or identificabil, gra]ie
experien]ei manageriale a conduc\tori-
lor unui astfel de teatru. Au jucat ani
de-a r`ndul pentru un astfel de public,
a[adar [tiu ce fel de produs i se potri-
ve[te. De fapt, ei au format publicul.
Putem vorbi `ntr-adev\r despre un pro-
dus, pentru c\ se fabric\ dup\ anumite
reguli. Se fabric\, uneori se vinde.

Dar, vai!, re]eta nu func]ioneaz\
p`n\ la cap\t. Ne-o dovede[te o produc-
]ie cu preten]ii de mamut, ap\rut\ acum
o vreme pe scena TNB. S\ mizezi pe
un astfel de spectacol mi se pare o
eroare de neiertat. La fel ca balonul pa-
ralelipipedic umflat `n Pia]a Revolu]iei,
cu ocazia lans\rii acestei produc]ii cu
nume de ora[. Mi se pare foarte comic\
modalitatea asta plin\ de aer cu care se
face, mai nou, reclam\ unui spectacol.
Dac\ ne imagin\m c\ performan]a poa-
te fi aproximativ\, atunci e mai bine s\

o l\s\m balt\ de la-nceput – sau chiar
pe la mijloc –, [i s\ facem ceea ce [tim
s\ facem, `n cazul `n care [tim, evi-
dent. ~n produc]ia respectiv\, tot ce
compune spectacolul e rezolvat cu jum\-
tate de m\sur\, lucru sanc]ionat prompt
de c\tre public. O copie comunist\ a
unui produs capitalist. La nivel de
spa]iu, lumini, performan]e tehnice.
Nu tot ce e mare e [i bun. {i invers.
Cum reu[im s\ aprindem tot at`tea be-
curi precum cei de dincolo [i totu[i s\
l\s\m senza]ia de sordid, de ne`mpli-
nit? Asta e o performan]\ de neegalat.

Despre  spectacolul
de  tip  „Bregovic“

Un alt caz e Apusul. Catastrofal, pre-
cum `i e [i numele. ~n afar\ de zdr\n-
g\nitul tingirilor de aluminiu plasate pe
capul figuran]ilor, nu `]i r\m`ne nimic
`n amintire. Poate doar sabia `ncrustat\
cu m\rgele a celui iute la m`nie [i de-
grab\ v\rs\toriu de s`nge de spectator
nevinovat. C\ci nevinova]i s`ntem cu
to]ii, e cert. Ce vin\ avem ca s\ fim su-
pu[i unor asemenea erori? Noi n-avem,
poate au ei. Or fi con[tien]i de lucrul
\sta? Se pare c\ nu. Nu mi-a[ permite
s\ comentez `n acest fel dac\ nu a[ sta
la ad\postul reac]iei publicului. Un
semnal puternic, dar se pare c\ nu su-
ficient, a[a `nc`t apusul s\ fie total, iar
spectacolul s\ dispar\ din repertoriul
vast al teatrului. ~n cazurile existente

pe „prima scen\ a ]\rii“, cred c\ se
poate discuta despre neputin]a unor oa-
meni de a opri anumi]i creatori din
iner]ia [i `nd`rjirea cu care `[i continu\
drumul pres\rat cu nereu[ite, `n virtu-
tea vreunui spectacol (`n acest caz par-
ticular, film) de succes f\cut cu 30 de
ani `nainte.

Partea cea mai tragic\ e c\ ace[ti
cet\]eni trag dup\ ei o sumedenie de
oameni talenta]i, obliga]i de sistem s\ se
`nhame la c\ru]a cu care `nc\ mai cir-
cul\ cel ce vine cu astfel de propuneri.
{i mai tragic e c\ cineva le pune la dis-
pozi]ie tot arsenalul teatrului. Bie]ii
arti[ti salaria]i nu au cum s\ se opun\
unor astfel de ini]iative. Nu au nimic
de spus despre nimic pentru c\ nu e vo-
ie, e prea riscant, iar salariul e salariu,
pensia e pensie. La polul opus exist\ un
alt tip de spectacol, bazat pe un meca-
nism un pic mai complicat [i mai sa-
vant. Resursele vin din zona etno-core-
grafico-filosofico-fantastic\. Se cre-
eaz\ astfel un spectacol cu acces la tur-
nee `n spa]iul Schengen [i mai departe,
datorit\ aerului „exotic“ pe care `l
con]ine, `n mare parte datorit\ fondului
muzical, extrem, dar extrem de origi-
nal. Eu l-a[ numi un spectacol tip
„Bregovic“. }ine de trend [i e bine s\
profi]i de asta. ~ntre aceste puncte se
afl\ zona `n care se nasc produc]ii mai
bune sau mai pu]in bune, dar care au
calitatea de a fi sincere. Aici lucrurile
func]ioneaz\ `n mod logic. Nu exist\

garan]ii. P`n\ `n ziua spectacolului nu
po]i fi sigur de nimic. Rezultatul poate
fi trist, dar `n aceea[i m\sur\ poate fi
fantastic.

Nu  ai  voie  s\  te  atingi
de  o  capodoper\
dac\  nu  [tii  ce  s\  faci  cu  ea

M\ `ntorc la proiectele independen]i-
lor, multe dintre ele av`nd un succes
de-a dreptul fulminant, lucru de ne-
`n]eles pentru fabricile de teatru spon-
sorizate de MCC, care-[i pleac\ privi-
rea cu condescenden]\ c\tre micii
`ndr\zne]i, sc\p`ndu-le `n cap din c`nd
`n c`nd, cu ocazia unor festivaluri mai
mici sau mai mari, c`te un premiu de
consolare. S\ fim serio[i. Nimeni `n
România nu ia `n seam\ un fenomen
care `n alt\ parte se bucur\ de toat\
aten]ia oficialilor culturali. Pentru a
vinde un spectacol de teatru `n ziua de
azi se folose[te acela[i mecanism ca `n
cazul v`nz\rii unui iaurt, detergent,
h`rtie igienic\ etc. Asta nu `nseamn\ c\
spectacolul va avea succes de durat\,
dar cel pu]in ofer\ garan]ia faptului c\
din noul produs vor gusta m\car
dou\-trei s\li. Dup\ aia, la gunoi cu el.
Spectacolele provenite din lumea inde-
pendent\ nu au parte de acela[i tip de
campanie, din simplul fapt c\ nu exist\
bani pentru a[a ceva. {i totu[i, specta-
colele se v`nd singure. De ce? Poate

pentru c\ unii oameni obi[nuiesc s\
vorbeasc\ `ntre ei. Dac\ se `nt`lnesc cu
un spectacol interesant, le `mp\rt\[esc
apropia]ilor impresiile lor. Poate pentru
c\ lucrarea `n sine con]ine o energie
bun\, pozitiv\, iar oamenii s`nt atra[i
de asta. Oamenii care fac teatru `n
acest fel chiar simt nevoia s\ vorbeasc\
despre ceva. Aleg texte noi ori le scriu
ei `n[i[i, s`nt conecta]i la prezent, se
zbat, se agit\, pun `ntreb\ri, accept\
comentarii. Prin compara]ie, alambicu-
rile estetice, prezente `n lumea solid tea-
tral\, nu pot p\rea dec`t desuete [i pa-
tetice. Nu sus]in excluderea mont\rilor
unor mari texte, dar nu ai voie s\ te
atingi de o capodoper\ dac\ nu [tii ce
s\ faci cu ea, dac\ nu tr\ie[ti `n 2006 [i
nu e[ti con[tient cu cine stai de vorb\.
Nu e suficient s\ plasezi ac]iunea unui
text clasic `ntr-un decor a[a-zis „con-
temporan“ [i s\ `mbraci personajele `n
jean[i. Multe mont\ri la asta se re-
zum\; o spun dintr-o proprie [i neferi-
cit\ experien]\.

At`t timp c`t nu exist\ bani, nu exist\ nici ipocri]i

„Un prieten coregraf, care intr\ constant `n s\lile de teatru, `n 90% din cazuri se `ntreab\ de ce a montat regizorul X
sau Y un text sau altul. E obligat s\-[i pun\ asemenea `ntreb\ri. Nu `n]elege la ce bun. Dac\ spectacolul nu-i ofer\
dec`t lecturarea textului `n fotoliul de acas\, ba, mai mult, reu[e[te s\-l distrug\ printr-o nefericit\ interpretare [i
punere `n scen\, el se `ntreab\: de ce? De ce textul \sta, de ce decor, costume, repeti]ii etc.? De ce s\ faci teatru? Eu
nu [tiu s\ r\spund, dar cred c\ r\spund spectatorii `n locul meu. A doua oar\ s`nt pruden]i, iar a treia oar\ nu mai vin.
Vorbind `n termeni de pia]\, cred c\ se v`nd bine lucrurile simple `n aceea[i m\sur\ `n care se v`nd cele complicate. Se
v`nd bine operele rezolvate minimal, c`t [i cele lucrate ca goblenurile liftierei care te duce pe teras\ la Na]ional. Totul
se vinde, fie c\ e teatru, art\ plastic\, literatur\, muzic\ etc. ~n condi]iile `n care totul se transform\ `n butic municipal
sau super-butic na]ional, `n mod natural apar [i «clien]ii», totul e s\ [tii s\-i c`[tigi, iar mai apoi s\-i p\strezi. {i s\ ai
perioade dese de reduceri.“ – Andu Dumitrescu

Cea mai recent\ premier\ a scenografului Andu Dumitrescu,
Molly Sweeney de Brian Friel la Teatrul Bulandra, regia
Alexandru Dabija. Panoul alb-negru red\ lumea personajului
principal, o nev\z\toare care percepe doar f`[ii de lumin\



SCRISOARE PENTRU MELOMANI

Victor  ESKENASY, Radio  Europa  Liber\,  Praga
„Muzica nu trebuie în]eleas\, ea trebuie ascultat\“ (Hermann Scherchen)

Nu cred c\ exist\ multe ro-
mane care s\ aib\ ca per-
sonaj principal un dirijor. O
mai veche fi[\ de lucru,
reg\sit\ acum c`tva timp,
mi-a reamintit un interviu
al scriitorului mexican Car-
los Fuentes, publicat la 12
mai 2001 `n cotidianul
spaniol „El Pais“. Subiectul
interviului era, pe atunci,
noul s\u roman Instinctul
lui Inez, prin care `ncerca,
spunea Fuentes, s\ „sta-
bileasc\ o simbioz\ `ntre
muzic\ [i proz\“, s\ dea
prozei „ritmul trepidant,
distonant“ al p\r]ii finale
din Damna]iunea lui Faust,
opera-oratoriu a lui Berlioz.
Romanul este centrat `n ju-
rul a dou\ personaje, o so-
pran\ mexican\, Inez Pra-
da, solist\ a oratoriului,
dirijat de Gabriel Atlan-
Ferrero, figur\ pentru care
Fuentes [i l-a ales ca mod-
el pe... Sergiu Celibidache.
Romanul a fost republicat
anul trecut `n limba
francez\* [i este inutil s\
v\ mai spun c\ am fost cu-
rios s\-l citesc.

~n interviul din „El Pais“,
Carlos Fuentes spunea f\r\
rezerve c\ [i-a g\sit inspi-

ra]ia `n „Celibidache, care nu
permitea s\ i se `nregistreze ope-
rele pe disc. Au fost gravate pe
ascuns la Filarmonica din Berlin
[i a[a se face c\ ast\zi exist\ o-
perele sale, care s`nt minunate.
L-am cunoscut `n anii ’40 `n
Mexic, un român brunet, cu un
p\r negru buclat, bine f\cut [i
de care se `namorau toate fetele.
~l detestam fiindc\ ne sufla toate
iubitele. Era un b\rbat de o pu-
tere [i de o for]\ extraordinare“.
La cei 73 de ani ai scriitorului,
amintirea dirijorului pe care
Fuentes trebuie s\-l fi cunoscut
mai exact `n 1950-51, pe c`nd
Celibidache a petrecut mai multe
luni `n Mexic, poart\ `n ea o
doz\ de livresc. E adev\rat c\
Sergiu Celibidache a dirijat, la
Berlin, `n anii 1945-46, uverturi
ale lui Berlioz, p\strate p`n\
ast\zi pe disc [i chiar fragmente
orchestrale din Damna]iunea lui
Faust. Scriitorul `[i dezv\luie ast-
fel, pentru istoria literar\, o surs\
muzical\ a nara]iunii sale. Dup\
cum, pentru Inez, inspira]ia i-a
fost Maria Callas [i remarcabila
ei `nregistrare din 1963 cu aria
Margueritei din ultima parte a
Damna]iunii lui Faust. Altfel,
romanul este, foarte pe scurt, o
istorie a fazelor unei iubiri impo-
sibile `ntre dirijor [i soprana
`ndr\gostit\ `n tinere]e de por-
tretul unui alter-ego al lui.

Carlos Fuentes [lefuie[te ̀ nde-
lung portretul dirijorului c\ruia,

spune el, nu i-au fost repro[ate
niciodat\ „`ngustimea spiritului,
refuzul de a `mp\rt\[i crea]ia sa
cu publicul prezent la concerte“
`n ciuda altor p\cate, cum au
fost „trufia, izolarea, orgoliul f\r\
m\sur\, pl\cerea sadic\“. „Re-
fuzul s\u de a livra arta absen]ei
era cel care `l f\cuse celebru.
Decizia sa fusese irevocabil\.
Nici un disc, nici un singur film,
nici o singur\ transmisie radio-
fonic\ [i `nc\ mai pu]in, oroare
a ororilor, transmisie televizat\.
Era un anti-Karajan notoriu, pe
care ̀ l considera un clown, c\ruia
zeii nu `i acordaser\ un alt talent
dec`t cel al fascina]iei vanit\]ii.“

„Muzica este imaginea lumii
f\r\ corp“, spune Gabriel Atlan-
Ferrero, potrivit c\ruia „atunci
c`nd `l dirijez pe Faust de Ber-
lioz, renun], te asigur, s\ mai
m\sor timpul. Muzica `mi pro-
cur\ tot timpul de care am ne-
voie“. Problema artistului t`n\r
ar fi c\ „nu [tie s\ disting\ prea
bine `ntre ceea ce el consider\
ca normalitate cotidian\ [i cre-
ativitatea care, pentru el, este `n
mod egal cotidian\, [i nu ex-
cep]ional\..., pentru el, Gabriel
Atlan-Ferrero, lumea era vie `n
fiecare clip\ [i `n orice. De la
piatr\ la steaua de pe cer“. ~ntr-o
discu]ie-cheie despre libertate,
destin, instinct, eroul lui Carlos
Fuentes spune: „Te asigur c\
un dirijor are nevoie de ceva mai
mult dec`t de instinct. ~i trebuie
mai mult\ personalitate, mai
mult\ disciplin\, mai mult\

for]\, tocmai fiindc\ el nu
este un creator“.

Romanul lui Carlos
Fuentes poate fi citit prin
grila unei lungi discu]ii
despre muzic\ [i sensul
ei. „Muzica este o repre-
zentare artificial\ a pasiu-
nilor umane“, „v\ asigur
c\ zgomotul nu se im-
pune niciodat\ printr-un
zgomot mai mare, c\ so-
noritatea lumii trebuie s\
se transforme `n c`nt fi-
indc\ ea este altceva de-
c`t sunete guturale, c\
dac\ muzicianul vrea s\
fac\ auzit r\getul unui
m\gar, el trebuie s\-l
fac\ s\ c`nte...“, „muzi-
ca ar fi deci o specie de
energie care adun\ emo-
]iile primitive, latente,
acelea pe care nu le
ar\ta]i niciodat\ atunci
c`nd lua]i autobuzul,
domnule Laviada, c`nd
lua]i micul dejun, doam-
n\ Lazo, c`nd v\ face]i
du[ul, ierta]i-m\, dom-
ni[oar\ Ambriz... Ac-
centele melodice ale
vocii, mi[carea corpului
`n dans ne elibereaz\. Pl\cerea
[i dorin]a se confund\. Natura
dicteaz\ accentele [i strig\tele:
acestea s`nt cuvintele cele mai
vechi, de aceea primul limbaj
este un c`nt pasionat“ – spune
provocator eroul lui Fuentes pen-
tru a-[i contrazice imediat
interlocutorii din orchestr\,
fascina]i. „Fals. Muzica nu e un 

substitut al sunetelor naturale
sublimate prin sunete artifi-
ciale“, „totul `n muzic\ este ar-
tificial. Noi am pierdut unitatea
original\ a cuv`ntului [i a c`ntu-
lui. S\ o regret\m. S\ inton\m
requiemul pentru natur\“. {i
dirijorul conchide, undeva `n ro-
manul lui Fuentes, „muzica este 
arta care transcende limitele

propriului s\u mijloc, adic\
sunetul“. Gabriel Atlan-Ferrero
alias Sergiu Celibidache? S\
decid\ fiecare dup\ ce-l cite[te
pe Carlos Fuentes...

* Carlos Fuentes,
L’instinct d’Inez,
Gallimard, Paris, 2005

Tendoanele sun\
Ligamentele ]iuie
Mu[chii p\c\ne
Corpul se electronizeaz\

~n perioada 15-26 februarie, Asocia]ia
ArtLink a organizat un workshop inter-
sectat – dans contemporan [i muzic\ –
`n cadrul proiectului 4Project, realizat
`mpreun\ cu Institutul Goethe [i Cen-
trul Na]ional al Dansului Bucure[ti.
Workshop-ul Traces of Sound in Move-
ment a fost condus de coregraful ger-
man Martin Sonderkamp [i de muzi-
cianul Sorin Romanescu. Atelierul pro-
pus de Martin Sonderkamp l-a continu-
at pe cel structurat de Florin Fieroiu
`ntre 17 octombrie [i 25 noiembrie,
axat pe prezen]ele multiple ale corpului
contemporan, antrenat s\-[i dezamor-
seze limitele.

Coregraful Martin Sonderkamp a
mizat pe ideea de corposenzitivit\]i, pe
felul `n care corpul reac]ioneaz\ la
stimuli exteriori, la ambientul sensori-
al al celuilalt. Corpul este o urn\ mo-

bil\ `n care se depun urmele din jur.
Un context `ntr-o circumstan]\ dat\,
adaptat\ continuu la alte foldere. Cor-
pul e reflexul arealului `n care este im-
plicat.

Atelierul a fost g`ndit ca un body in
progress, o dezvoltare gradat\ a
st\rilor corpului: impuls, tensiune, t\-
cere etc. Prin mi[c\ri haotic mecanice
– capul rotit nevrotic `ntr-o parte [i `n
alta, mu[chi `ncorda]i, spasme (exce-
lent\ Carmen Co]ofan\ `n contami-
narea cool-ist\ pe care o duce p`n\ la
cap\t) –, este ironizat\ societatea cool,
obsesia trendy, care ne vitaminizeaz\
f\r\ s\ ne mai d\m seama.

Intruziune  brusc\
[i  frust\

Situa]iile corporealizate ]in mereu cont
de un cod stabilit ̀ n interiorul grupului,
spart la un moment dat de un element
din exterior. Este cazul secven]ei `n
care unul dintre workshop-i[ti le ia de
p\r [i le ridic\ pe dou\ dansatoare
aflate la c`]iva metri, conectate `ntr-un
ritm comun. Conven]ia e spart\, intru-
ziunea se produce brusc [i frust.

Traces of Sound in Movement a fost
conceput ca un workshop experimental
de dans [i muzic\, propun`ndu-le par-
ticipan]ilor diverse tehnici de impro-
viza]ie, real-time composition [i exer-
ci]ii bazate pe explorarea sim]urilor.
Atelierul a fost destinat dansatorilor
profesioni[ti [i amatori, coregrafilor [i
studen]ilor la actorie.

Martin Sonderkamp este coregraf
german independent, cu o preg\tire
substan]ial\ `n artele vizuale [i o expe-
rien]\ complex\ de percu]ionist. A
f\cut studii de dans la „School for New
Dance Development“/ Amsterdam
Academy for the Arts (AHK). A f\cut
coregrafia pentru spectacolele On The
Fence, White Noise Eye Lid, Switch [i
solo-urile Millennium Mantra, Bor-
rowed Tongues, Scale.

Sorin Romanescu, chitarist, muzi-
cian de jazz, sound designer, a colabo-
rat cu mai mul]i coregrafi români,
printre care Vava {tef\nescu `n Despre
tine (1998) [i Orfeu (2000) [i Ioana
Popovici – Requiem pentru un c`ine
(2002). A performat `n piesa lui Edu-
ard Gabia, Batr`nul de la grani]\ (2001).
~n anul 2001 a participat la work-
shop-ul de improviza]ie condus de
Mark Tompkins [i de compozitorul
Nuno Rebelo.
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Mihaela  MICHAILOV

TEATRU LA ROTISOR

Literatur\ [i muzic\. Carlos Fuentes
fa]\ `n fa]\ cu Sergiu Celibidache

Corpuri percu]ioniste
Traces of Sound in Movement,
prezentat la CNDB pe 26 februarie



Brokeback Mountain nu e `ns\
un film despre homosexuali [i
nici n-a[ spune c\ e un film de
dragoste, c`t un film despre dra-
goste. Mai exact, despre acea
dragoste care se dezvolt\ `n
condi]ii vitrege, lipsit\ de lu-
min\, de c\ldur\, o dragoste
mut\.

America anilor ’60 a fost
pentru Ang Lee locul [i perioa-
da nimerite pentru un film care
s\ le surprind\ moravurile `n-
guste. Mie nu mi se pare `ns\ c\
exist\ vreo alchimie `ntre cei
doi actori, Heath Ledger [i Jake
Gyllenhaal, drept care nu m-a
impresionat povestea lor de dra-
goste `ntins\ pe durata a 20 de
ani. Mi-a pl\cut `ns\ cum lu-
creaz\ Ang Lee cu cele dou\
axe – distan]a [i timpul. Munte-
le Brokeback e locul unde Ennis
[i Jack se cunosc `n anii ’60,

lucr`nd `ntr-o var\ ca v\cari se-
zonieri. Dup\ o aventur\ ne-
a[teptat\, ap\rut\ din t\cerile li-
pite peste un peisaj proasp\t [i
izolat, cei doi se duc fiecare `n
treaba lui [i se rev\d peste patru
ani, c`nd Ennis e deja `nsurat [i
are doi copii.

~nt`lnirile urm\toare s`nt rare
[i, `n general, neprogramate.
Timpul trece, moda se schimb\,
eroii `mb\tr`nesc. Se `nsoar\,
divor]eaz\ sau se p\streaz\ `n
apele st\tute ale compromisului
marital. Dragostea lor r\m`ne
`ns\ o constant\ pe graficul
acestor axe, o constant\ `n abso-
lut. Sentimentul pe care ]i-l d\
filmul – deloc reconfortant, dar
real – e cel de via]\ risipit\, `n
care lucrurile ce ar trebui spuse
nu s`nt spuse niciodat\ [i lucru-
rile ce ar trebui f\cute se
s\v`r[esc doar `n absolut.

Votez  `n  schimb  cu  Crrash

Mult mai mult mi-a mers la
inim\ un alt film cu nomina-
liz\ri la Oscar (mai pu]ine totu[i
ca Brokeback...). Sper, dar cred
c\ inutil, ca filmul lui Paul Hag-
gis, Crash, s\ ia Oscarul pentru

cel mai bun film. Dar e clar c\
cele mai mari [anse le are la Os-
carul pentru cel mai bun scena-
riu original. ~n Crash s`nt oa-
meni obi[nui]i, de diferite na]io-
nalit\]i (americani purs`nge, ira-
nieni, chinezi, sud-americani,
mexicani), ale c\ror destine se
ciocnesc [i se influen]eaz\ `n
decurs de 48 de ore, `n Los An-
geles. Ideea scenariului e geni-
al\. Filmul trece de la un perso-
naj la altul; un am\nunt devine
esen]ial zeci de minute mai t`r-
ziu; personaje palide devin im-
portante `n alt\ parte, dar ce e
mai mi[to e c\ toate personajele
se schimb\ din pricina celor-
lal]i, iar la final nici unul nu
r\m`ne a[a cum fusese ini]ial.
Nici un personaj nu e cu totul

curat, pozitiv. Cel despre care
credeam c\ e bun are momentul
lui genial `n care d\ chix total [i
definitiv, chiar dac\ din gre-
[eal\. Cei care p\reau odio[i `[i
r\scump\r\ p\catele prin ges-
turi ce frizeaz\ sacrificiul de si-
ne. C\ci fiec\rui p\c\tos i se d\
o [ans\, `n vreme ce aceia care
s`nt f\r\ pat\ s`nt testa]i. Filmul
are mult\ metafizic\, dar [i mo-
ral\, radiografiind ne`ncrederea
actual\ [i reinterpret`nd motivul
str\inului, altfel tradus dup\ 11
septembrie.

Oamenii se iau dup\ fr`nturi
de aparen]e care-i fac de at`tea
ori s\ `n]eleag\ aiurea. S`nt ne-
`ncrez\tori [i plini de prejude-
c\]i ca de purici. N-am v\zut
multe filme bune despre abjec-

]ia [i m\re]ia uman\, dar acesta
e unul dintre ele. Sper s\ `l a-
duc\ vreun distribuitor [i `n Ro-
mânia.

„Brokeback Mountain“. Te ]ine
coloana sau faZci „Crash“?

Aparatur\ [i emo]ie
Frate [i sor\, n\scu]i `n Suedia, Olof [i Karin
Dreijer Anderson au declarat la debutul lor, `n
2001, c\ nu vor c`nta nimic altceva `n afar\ de
pop. Trupa lor, The Knife, a ajuns celebr\ `n Ma-
rea Britanie abia dup\ ce piesa Heartbeats a
fost remixat\ de Rex The Dog, un artist specia-
lizat `n prelucr\ri ale pieselor cu sonorit\]i spe-
cifice anilor ’80.

Muzica pe care o fac cei de la The Knife este
mai degrab\ un amestec de
electro-pop melodios, rit-
muri de sintetizator [i
efecte dark. 

Olof [i Karin `i recunosc printre cei care i-au
influen]at pe Sonic Youth, Kate Bush, Le Ti-
gre [i The Banshees, dar trec la capitolul in-
fluen]e [i muzica hard techno, ritmurile mai
pu]in cunoscute din rapul american sudist [i
(un gen pe care merit\ s\ `l prezint `n cur`nd
mai pe larg) muzica grime. ~n 2003 au lansat
unul dintre cele mai bune albume, Deep Cuts,
`nregistrat de la un cap\t la cel\lalt `n subsolul
casei lui Karin. Tot aceasta explic\ `ntr-un in-
terviu de ce prefer\ s\ `[i realizeze ei `n[i[i fo-
tografiile pe care le ofer\ presei: „Folosim fo-
tografia ca s\ ar\t\m cum este muzica
noastr\“. De cele mai multe ori, chipurile ce-
lor doi r\m`n ascunse ori soli[tii apar machia]i
`n a[a fel `nc`t este greu s\ fie recunoscu]i. O
serie de fotografii recent lansat\ de cei doi `i
arat\ pe Olof [i Karin `mbr\ca]i `n gimna[ti. {i
videoclipurile s`nt la fel de excentrice: jocuri
abstracte de forme (`n culori de obicei
`nchise), siluete misterioase. Fie c\ se axeaz\
pe desene animate, fie pe scene incredibile precum
cea dintr-un camping ̀ n care turi[ti obi[nui]i ajung
s\ danseze pe muzica unei dive pop, videocli-
purile pieselor The Knife deschid o lume pa-
ralel\ cu imaginile cu care s`ntem obi[nui]i.
„Aparatur\ [i emo]ie“, spune un iepure `n fil-
mul de prezentare a albumului Deep Cuts.

Cei de la The Knife s`nt cunoscu]i [i pen-
tru c\ ironizeaz\ muzica rock [i o consider\
demodat\: „Vrem s\ reac]ion\m fa]\ de for-
mele de expresie improvizate, organice. Ne
concentr\m asupra unei expresii artificiale

(synthetic), ciudate, non-organice. La nivelul
unei expresii artificiale apar st\ri [i sfere noi.
Muzica electronic\ este muzica viitorului“.

Copii  pe  skateboard-uri
`n  ultimul  videoclip

Cel mai nou album semnat The Knife este Si-
lent Shout, lansarea acestuia fiind anun]at\
pentru luna martie 2006, dar `n luna februarie
a ap\rut pe pia]\ primul extras single. Trebuie
s\ fie men]ionat [i faptul c\ The Knife apar pe
coloana sonor\ a filmului Hannah cu H, reali-
zat `n 2003 de regizoarea Christina Olofsson.
Pasiona]ii de altfel de pelicule dec`t superpro-
duc]iile merit\ s\ se intereseze de acest film.

Finalul prezent\rii este din piesa Heart-
beats: „[i tu, tu [tiai c\ trebuie s\ te lup]i cu
diavolul/ [i tu ne-ai ]inut la distan]\ cu din]ii
de lup/ d`nd diferite b\t\i de inim\/ `ntr-o sin-
gur\ noapte// s\ cer ajutor de sus/ s\ m\ ba-
zez pe asta/ n-ar fi destul/ pentru mine, nu//“
(and you, you knew you had to fight devil/ and
you, kept us away with wolf teeths/ sharing
different heartbeats/ in one night// to call for
hands of above/ to lean on/ wouldn’t be good
enough/ for me, no//). Videoclipul acestei pie-
se `nf\]i[eaz\ copii pe skateboard-uri, `ntr-o
filmare ca de amator. Aceste imagini s`nt
`ntret\iate de desene animate `n care apar
p\s\ri negre [i o mic\ locomotiv\ ce „scoate“,
`n loc de fum, forme geometrice colorate.

Iulia  BLAGA a

CRONIC| DE FILM
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R\zvan  }UPA

MUZIC| PE LITERE

„Brokeback Mountain“. Te ]ine
coloana sau faci „Crash“?

M\ a[teptam ca Brokeback Mountain s\ fie mai bun. Auzisem
at`tea despre el! Adev\rul e c\ dac\ n-ar fi fost „cu homose-
xuali“, ci un love story hetero, cuminte [i nefericit, n-ar fi avut
parte de at`ta reclam\. Am auzit de oameni care au pl`ns
jum\tate de film [i de oameni care l-au v\zut deja de mai
multe ori. La vizionarea de pres\ veniser\ mult mai multe per-
soane ca de obicei – pe majoritatea nici nu le cuno[team –, iar
`n sal\ se sim]ea c\ toat\ lumea a[tepta cu ner\bdare t\cut\
s\ se intre odat\ `n „ac]iune“. ~n fa]a mea st\tea un cuplu, un
el [i o ea care au tot [u[otit p`n\ la primul s\rut, apoi au stat
cumin]i p`n\ la sf`r[it.

Brokeback Mountain/

O iubire secret\

Regia: Ang Lee
Cu: Heath Ledger, Jake Gyl-
lenhaal, Michelle Williams,
Anne Hathaway, Anna Faris

Crash

Regia: Paul Haggis
Cu: Don Cheadle, Sandra
Bullock, Matt Dillon, Loretta
Devine

Heath Ledger [i Jake Gyllenhaal, eroi principali `n Brokeback Mountain



Proiectul Periferic a fost
ini]iat `n 1997 la Ia[i ca un
festival de performance. Din
2001 a fost transformat
`ntr-o bienal\ de art\ con-
temporan\, cu inten]ia de a
dezvolta o scen\ artistic\
local\ [i de a `ncuraja
schimbul de idei [i arti[ti
din contexte culturale [i po-
litice diferite. Edi]ia a [ap-
tea a Bienalei Periferic ana-
lizeaz\ diferite aspecte ale
contextului socio-politic [i
cultural din Ia[i [i din Ro-
mânia. Proiectul se va fina-
liza cu o serie de expozi]ii al
c\ror vernisaj va avea loc
pe 12 mai. Periferic 7 este
structurat pe trei sec]iuni
independente curate de:
Marius Babias [i Angelika
Nollert, Florence Derieux [i
Attila Tordai-S. Proiectul va fi
`nso]it de trei publica]ii, c`te
una pentru fiecare sec]iune.

Periferic  7:  Focussing  Ia[i  /
Social  Processes
(Procese  sociale)

Curatori: Marius Babias (teoreti-
cian [i curator, Berlin) [i Angelika
Nollert (curator, Siemens Art Pro-
gram München)

Parteneri: Asocia]ia Vector [i
Siemens Art Program München

Procese sociale a `nceput `n oc-
tombrie 2005 cu o serie de confe-
rin]e, prezent\ri [i workshopuri [i
se va `ncheia cu o expozi]ie `n fosta
Baie Turceasc\. Arti[tii invita]i vor
cerceta perspectivele sociale, cultu-
rale [i socio-politice pe care le ofer\
ora[ul Ia[i, privit ca un nod cultural
ce une[te România, Ucraina, Mol-
dova [i Transnistria. Ei se vor con-
centra asupra unor proiecte cu refe-
rin]\ specific\ la ora[ul Ia[i. Pre-
zentarea final\ a acestora va avea
loc `n mai, `n spa]iul fostei B\i Tur-
ce[ti, o cl\dire istoric\ aflat\ `n cen-
trul Ia[ului. Expozi]ia va include [i
Vector Art Data Bank, o banc\ de
proiecte [i ini]iative artistice regio-
nale (România, Serbia, Bulgaria, Mol-
dova, Ucraina), realizat\ de Matei
Bejenaru [i C\t\lin Gheorghe.

O source book reprezent`nd con-
tribu]iile arti[tilor va fi publicat\ [i
distribuit\ de c\tre Editura Revolver
(Germania).

Arti[ti invita]i: Luchezar Boy-
adjiev (Bulgaria), Boris Buden
(Austria/Croa]ia), Nicoleta Esinen-
cu (Moldova), Andrea Faciu (Ger-
mania), H.arta (România), Christi-
ne and Irene Hohenbüchler (Aust-
ria), Laura Horelli (Finlanda), John
Miller (SUA), Dan Perjovschi (Ro-
mânia), Lia Perjovschi (România),
Hito Steyerl (Germania).

Sec]iunea este realizat\ cu
sprijinul: FRAME Helsinki, IFA
Stuttgart, Kontakt. The Arts and Ci-
vil Society Program of Erste Bank
Group in Central Europe, Barnard

College of Columbia University
New York, Goethe Zentrum Ia[i.

Periferic  7  –  Focussing  Ia[i/
Strategies  of  Learning
(Strategii  ale  `nv\]\rii)

Curator: Florence Derieux (cura-
tor, Musée cantonal des Beaux-Arts,
Lausanne)

Strategies of Learning reprezint\
un r\spuns pragmatic dat unui anu-
mit context [i o propunere de a ge-
nera, colecta, importa [i exporta si-
multan informa]ii despre scena ar-
tistic\ [i istoria recent\ a artei con-
temporane române[ti. Acest proiect
se dezvolt\ pornind de la contextul
specific oferit de c\tre Bienala Peri-
feric 7. Ce tipuri de rela]ii putem
ini]ia cu alte culturi, cu istoria, arta
[i realit\]ile lor, `n cadrul unei bie-
nale? Dac\ emergen]a istoriei, in-
vestigat\ cu elemente specifice (o
expozi]ie [i o publica]ie), a devenit
noul sit al artei, Strategies of Lear-
ning `[i propune s\ foloseasc\ acest
format curatorial oarecum demodat
[i compromis ca pe o unealt\ flexi-
bil\ pentru a cerceta [i a crea refe-
rin]e comune artistice [i inten]io-
neaz\ s\ traseze o istorie recent\ a
artei din România. Scopul este ace-
la de a participa mai degrab\ la o
(re)constituire colectiv\ dec`t la o
(re)construc]ie a acestei istorii.

Arti[ti invita]i: Sandy Amerio
(Fran]a), Bik Van der Pol (Olanda),
Valentin Carron (Elve]ia), Latifa
Echakhch (Maroc/ Fran]a), Jens
Haaning (Danemarca), Pierre Jo-
seph (Fran]a), Mattias Olofsson
(Suedia), Sean Snyder (SUA/Ger-
mania), Andrei Ujic\ & Harun Fa-
rocki (România /Germania)

Sec]iunea este realizat\ cu
sprijinul: Ambasadei Fran]ei la
Bucure[ti, Centrului Cultural Fran-
cez Ia[i, Ambasadei Regatului }\-

rilor de Jos la Bucure[ti, IASPIS
Stockholm.

Periferic  7:  Focussing  Ia[i/
Why  Children?
(De  ce  copiii?)

Curator: Attila Tordai-S (curator
al Protokoll Studio, editor al revis-
tei „Idea, art\ + societate“, Cluj,
România)

Dup\ 1989, `n graba cu care
`ncerca s\ se schimbe, pentru a de-
veni un membru „matur“ al Europei
moderne, s\ se transforme `ntr-o de-
mocra]ie func]ional\, viabil\ econo-
mic, societatea româneasc\ nu a fost
„alertat\“ asupra pre]ului acestei
„metamorfoze“, pl\tit chiar de c\tre
copiii ei. Chiar [i p\rin]ii [i profe-
sorii aten]i consider\ c\ este greu s\
rezi[ti ofensivei distructive a acestei
noi societ\]i condus\ `n principal de
for]ele pie]ei, oarbe la costul social
[i la consecin]ele acestui marketing
agresiv. Schimbarea este necesar\ [i
inevitabil\ `n societatea româ-
neasc\, dar cum poate ea avea loc `n
a[a fel `nc`t copiii s\ nu devin\ con-
sumatori nevinova]i, victimele ori-
cui le atrage aten]ia?

Prin intermediul propunerilor ar-
tistice, conferin]elor, workshopuri-
lor [i expozi]iei, proiectul inten]io-
neaz\ s\ pun\ `n discu]ie problema
abandonului copiilor `n sens l\rgit.

Arti[ti invita]i: Big Hope
(Miklos Erhardt, Dominik Hislop,
Elske Rosenfeld) (Ungaria/ Sco]ia/
Germania), Mircea Cantor & Ga-
briela Vanga (Fran]a/ România),
Ioana Neme[ (România), Elke
Marhöfer (Germania), Ciprian Mu-
re[an (România) Katya Sander (Ger-
mania/ Danemarca), Nedko Solakov
(Bulgaria)

Sec]iunea este realizat\ cu
sprijinul: Allianz Kulturstiftung [i
Akademie Schloss Solitude Stut-
tgart.
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Moartea
memoriei
Nu [tiu c`t sau pe cine mai intereseaz\ ast\zi Pi-
randello. Textele lui `mi par destul de pr\fuite,
exegeze moraliste dep\[ite de morala contem-
poran\. Un pic desuete, cu acea scriitur\ old fas-
hion la care azi rezoneaz\ poate doar cei trecu]i
de prima tinere]e. Avem de dou\ ori Pirandello la
Teatrul Bulandra (6 Personaje `n c\utarea unui
autor [i Henric al IV-lea), ambele spectacole `n
regia lui Liviu Ciulei, cel despre care a auzit ro-
mânul cultural, dup\ cum ne arat\ mult comen-
tatul Barometru de cultur\.

Nu `nt`mpl\tor e Liviu Ciulei numele cel mai
cunoscut `n teatrul românesc. Dup\ ce a `ntors
fa]a teatrului cu 180 de grade `n anii ’70, iar
spectacolele sale au devenit legende, orice pre-
zen]\ a lui Liviu Ciulei ̀ n România e un exerci]iu de
memorie teatral\. Spectacolul `n sine reprezint\
o demonstra]ie de memorie reprimat\, voit sufo-
cat\ pentru a nu permite invazia amintirilor dure-
roase. Henric refuz\ memoria, neg`ndu-[i astfel
[i existen]a, mai mult, renun]\ [i la sentimente.
Teatrul invadeaz\ via]a, `i ia locul, o gole[te de
sens astfel `nc`t posibila revenire a memoriei de-
vine periculoas\. ~ntre nebunie [i teatru, grani]a
e sub]ire [i instabil\, nu po]i fi sigur de care par-
te a ei te situezi. Henric alege s\ fie demiurgul
propriului univers, de fapt gardian al propriei
`nchisori. Jocul de-a Dumnezeu este `ns\ peri-
culos prin riscul implicit de a pierde m\sura, lu-
cru care se `nt`mpl\ `n cazul lui Henric, for]at oa-
recum s\ r\m`n\ actor pe via]\.

S`mb\t\ 11 martie, mar]i 14 martie, ora 19.00.

Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra“. Henric al IV-lea

de Luigi Pirandello. Cu: Marcel Iure[ (foto), Came-

lia Maxim, R\zvan Vasilescu, Cornel Scripcaru,

{erban Pavlu, Andreea Bibiri/ Ana Ioana Macaria,

Valentin Popescu, Mihai Verbi]chi/ Alin Olteanu,

Gheorghe Ifrim, Alin Olteanu/ C\t\lin Fartae[,

Emanuel P\rvu. Regia: Liviu Ciulei. Decor: arh.

Octavian Neculai. Costume: Maria Miu. Lumini:

Ioan Laz\r. Scenotehnica: Emil Banea.
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de Oana Stoica
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Ana-Maria Onisei

David Lodge fascineaz\
de c`]iva ani publicul ro-
mân. E unul dintre cei

mai citi]i autori contemporani
britanici de pe pia]\. Are, sur-
prinz\tor, aerul plin de via]\ [i
verva nest\vilit\ ale unui om pe
care ]i-e imposibil s\ nu-l `n-
dr\ge[ti dup\ primele cuvinte.
De[i exuberant, `[i dozeaz\ en-
tuziasmul cu precau]ie, m`nuie[te
cu dib\cie ironia, f\r\ a deveni
`ns\ sumbru, „c`[tig\“ mai de-
grab\ un z`mbet meditativ, dec`t
o lacrim\. De la parcursuri exis-
ten]iale – tipologia turistului,
adolescentul dezorientat, `ntruchi-
parea ve[nicului nemul]umit –,
la peisajul complex al luptelor
de clas\, complicatele `ntrep\-
trunderi ale catolicismului `ntr-o
societate tentat\ din ce `n e mai
mult de libertinaj sau tumultul
unei lumi devastate dup\ r\zboi,
scrierile lui David Lodge abor-
deaz\ teme ale c\ror nuan]e se
reg\sesc de cele mai multe ori
`n biografia sa. „Trebuie s\ am
ideea principal\, m\rturise[te
britanicul, bazat\ pe o experi-
en]\ personal\, despre care cred
c\ are `ns\ [i alte semnifica]ii.

De exemplu, vizita mea `n
Germania, `n 1951, c`nd aveam
16 ani, a devenit fundamentul
romanului Afar\ din ad\post.“
La fel, celebrul personaj Morris
Zapp – erou al seriei „ro-
manelor de campus“ –, care
„coordoneaz\“ ghidu[ cititorul
prin paginile volumelor Schimb
de dame, Ce mic\-i lumea! [i
Meserie!, este „sosia“ realului
profesor Stanley Fish, prieten
bun al lui Lodge. „Din fericire,
spune autorul, `i place at`t de
mult acest personaj, `nc`t uneori
exagereaz\ cu asem\n\rile.“

{i dac\ majoritatea scrierilor
lui David Lodge apeleaz\ la jo-
cul fascinant dintre fic]iune [i
„palpabil“ autobiografic, cu ul-
timul s\u roman ap\rut `n româ-
ne[te, Autorul, la ramp\!, Lodge
propune un demers istoric pe c`t
de ambi]ios, pe at`t de curios.

Lodge  se  joac\,  aparent
non[alant,  cu  natura  uman\

El `nsu[i un pasionat de litera-
tur\ englez\, David Lodge `[i
declar\, odat\ cu romanul Au-
torul, la ramp\!, preferin]ele [i
pasiunile. Scrierea nu se reduce
`ns\ la redarea fidel\ a unei pe-
rioade din via]a cunoscutului
scriitor Henry James, ci devine
o medita]ie asupra condi]iei au-
torului `n sine. Cu alte cuvinte,

David Lodge se joac\ –
aparent non[alant, cum ne-a
obi[nuit – cu natura u-
man\, cu starea de inspi-
ra]ie, analiz`nd `ntregul
proces pe care e nevoit
s\-l parcurg\ un scriitor

p`n\ la viziunea final\. Lodge
compune o excelent\ tragicome-
die pe tema catharsisului `n lite-
ratur\ [i a pre]ului pl\tit `n
schimbul s\u.

Ap\rut pe pia]\ cam `n ace-
ea[i perioad\ cu romanul lui
Colm Tóibín, The Master, tot o
biografie a lui Henry James,
Lodge se diferen]iaz\ prin abor-
darea unei perioade decisive din
via]a autorului, c`nd cariera lui
p\rea s\ se `ndrepte spre un
e[ec. Seria dezam\girilor culmi-
neaz\ cu fiascoul reprezentat de
prima sa pies\, Guy Domville.
Dar dincolo de latura „de cre-
a]ie“, romanul lui Lodge are [i
o latur\ puternic uman\, redat\
`n prietenia lui Henry James cu
scriitorul George Du Maurier.
Ironic, tocmai acesta va fi cel
care `i va oferi lui James, din ca-
maraderie, subiectul unei proze.
C`nd James ezit\ s\ utilizeze
subiectul, Du Maurier scrie el
`nsu[i cartea, ce devine imediat
un bestseller. Acesta nu reu[e[te
`ns\ s\ se apere de pericolele pe
care succesul le implic\, pe c`nd
James prime[te imboldul cre-
ator ce-l va face s\ ofere lumii
romane ca Ambasadorii, Wash-
ington Square sau Portretul unei
doamne.

Nici c\ putea exista o al\tu-
rare mai fructuoas\: cel mai ci-
tit autor britanic contemporan,
povestind, imagin`nd, ironiz`nd
[i devoal`nd `n paginile unui ro-
man ticurile, tertipurile, an-
goasele sau exalt\rile – practic,
„`ntreaga munc\ literar\“ a lui
Henry James, genialul s\u pre-
decesor.

David Lodge s-a n\scut `n
anul 1935. Este unul dintre
cei mai reprezentativi scri-
itori britanici contempo-
rani. Romanele sale con-
tinu\ s\ se v`nd\ `n mi-
lioane de exemplare, iar
critica literar\ are doar
cuvinte de laud\ la
apari]ia fiec\rui nou
volum: „Trebuie s\ fii
David Lodge ca s\-]i per-
mi]i s\ scrii a[a ceva“.

~n române[te, ro-
manele lui David Lodge
au ap\rut `n seria de au-
tor „David Lodge“ din
„Biblioteca Polirom“:
Schimb de dame (2001,
2003), Ce mic\-i lumea! (2001,
2003), Meserie! (2002, 2003), Terapia (2002, 2003), G`nduri
ascunse (2003, 2004), Muzeul Britanic s-a d\r`mat! (2003),
Ve[ti din Paradis (2003), R\cane, nu ]i-e bine! (2004), C`t
s\-ntindem coarda (2004), Afar\ din ad\post (2005) [i Au-
torul, la ramp\! (2006).

„Nu s`nt un scriitor polemic. ~mi place s\ v\d ambele fe]e ale
unei probleme [i s\ inventez personaje care s\ le `ntruchipeze:

de exemplu, con[tiin]a studiat\ [tiin]ific [i reprezentat\ literar
`n romanul G`nduri ascunse, ori opozi]ia dintre comercial [i

valorile intelectuale, `n Meserie! “
Interviu `n „The One“

David Lodge, fascinat
de succesul pe care `l au
c\r]ile sale `n România
„Rareori [tiu de la `nceput cum va fi sf`r[itul unei c\r]i, pentru c\ `mi modific tot
timpul intriga pe parcursul scrierii. Finalurile s`nt importante, dar trebuie s\-]i de-
termini cititorul s\ ajung\ la ele. Asta se face de obicei prin intrig\ [i construc]ie
tehnic\, s`nt elemente importante pe care nu le po]i separa: ai materialul pentru carte
[i diferite feluri de a spune acea poveste, inclusiv prin limbajul folosit. Un roman
este produsul a nenum\rate alegeri [i decizii despre form\, care `i hot\r\sc, `n
final, efectul asupra publicului.“ Iat\ r\spunsul unuia dintre cei mai citi]i au-
tori britanici `n România la `ntrebarea: „Ce este esen]ial `n con-
struc]ia unui roman?“. Interviul acordat recent publica]iei
„The One“ confirm\ carisma lui David Lodge, talentul
des\v`r[it de a se apropia de publicul de pretutindeni
[i ironia britanic\ a unui „`n]elept“ analist contem-
poran. P`n\ [i autorul – o recunoa[te deschis `n in-
terviu – e fascinat de succesul pe care `l au
c\r]ile sale `n România [i vorbe[te despre uni-
versalitatea unei traduceri de calitate.

SUPLIMENTUL de CULTUR|, Nr. 66, 4-10 MARTIE 200616

Luiza  VASILIU

EN}ICLOPEDIA
ENCARTA

Inexactit\]i
comuniste
„To]i marii pictori ai secolului
\sta s`nt comuni[ti.“ A[a
spune Diego Rivera `n Frida,
cu un aer de mare mul]umire
de sine pentru c\, printre al-
tele, [i el e un foarte mare
pictor – comunist. A trebuit
s\ v\d filmul Juliei Taymor
de vreo c`teva ori ca s\ las
deoparte minunea de imagini
ale Mexicului colorat [i s\
pot auzi cum trebuie fraza
asta. Bine, e clar c\ nu e
adev\rat\ sut\ la sut\, dar,
`n momentul `n care se pre-
supune c\ ar fi pronun]at-o
gr\sanul de Rivera (adic\
prin 1930-1940), scorul era
clar: comuni[ti – 99%, restul –
1%. La pictori m\ refer. Eu
nu s`nt istoric al artei, dar,
din fericire (superficial\),
En]iclopedia n-are nevoie de
referen]i de specialitate. E
mai r\u ca la Uichipedia,
pentru c\ po]i s\ scrii ce-]i
trece prin cap, f\r\ s\ ai
scrupule de adev\r [i ri-
gurozitate. A[adar, mai de-
parte pe drumul inexactit\]ilor.

Nimic nu poate fi mai in-
exact dec`t anii. Spui „1566“
[i e ca [i cum ar trebui s\
m\sori 27 de grame jumate
de margarin\. Nu prea cred
c\ avem m\sura timpului,
a[a cum e el scris `n calen-
dar [i istorie. Spun acum
„1930“ (oare ce v\ trece prin
minte? atunci au descoperit
\ia planeta Pluto, a protestat
Gandhi, a debutat Betty
Boop, devin na]ional-socia-
li[tii al doilea partid `n Ger-
mania?). Evident, acum e
vorba despre altceva. ~n
1930, Aragon accepta s\-[i
supun\ activitatea literar\
„disciplinei [i controlului par-
tidului comunist“. De aceea[i
p\rere erau [i mul]i al]i ami-
ci-arti[ti de-ai lui. Socialul in-
tr\ `n art\, Picasso `[i
picteaz\ porumbelul p\cii
`ntre popoare [i Rivera `i
face portretul lui Lenin pe
pere]ii lui Rockefeller. Ce mai
debandad\. Alt\ inexactitate –
anul 1935. Brecht se adre-
seaz\ unor tineri pictori –
cum altfel?– comuni[ti:
„Dac\ s`nte]i `ntreba]i despre
apartenen]a comunist\, adu-
ce]i mai degrab\ ca prob\
tablourile voastre, dec`t car-
netul de partid“. ~mi [i imagi-
nez reac]ia publicului: uraa-

aaa! (eu a[ fi spus „[g]ura.
[g]ura.“) Nu mai trebuie s\
duc demonstra]ia mai departe,
Diego are dreptate. To]i pic-
torii \ia chiar au fost comu-
ni[ti. A[a c\ lor le dedic co-
dul de bare de sub En]iclo-
pedie, `n pur spirit capitalist.
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