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Apologia
pirleazului, de
la antropologie
publica la
,comentariat”

Razvan Chiruta

INTERVIU CU SCRIITORUL MIRCEA MIHAIES

~Corectitudinea politica este
cea mai devastatoare ideologie
care a putut sa apara”

»Ma comport ca un roman
perfect: nemultumit de
mine, carcotas, cusurgiu®,
Tmi declara Mircea Mihaies
fn urma cu exact un deceniu
intr-un interviu realizat pen-
tru ,Suplimentul de cultura®.
De atunci s-au intamplat
multe lucruri: a fost
vicepresedinte in perioada
de glorie a Institutului
Cultural Roman, dar a si
demisionat, alaturi de Horia-
Roman Patapievici si Tania
Radu, dupa presiunile facute
de noua guvernare USL; a
fost numit ,,ctitor de ex-
ceptie al culturii si demo-
cratiei romanesti® intr-un
articol aparut tot in 2005,
dar si ,fascist batran“in
2014, de catre fostul premier
Victor Ponta. lar acum
pregdteste o lucrare de
1.200 de pagini despre
Ulysses al lui James Joyce.

Cititi interviul realizat de Razvan Chiruta in » paginile 8-9

Celui mai cunoscut antropolog
roman nu prea ii convine ca in
prezentarile care i se fac cu oca-
zia diferitelor evenimente este
prezentat ca cel mai cunoscut
antropolog roman. ,,Suna foarte
frumos, dar aceasta formulare
contine in acelasi timp un mare
pericol®, declara Vintila Mihai-
lescu cu ocazia lansarii celei
mai recente carti ale sale, Apo-
logia pirleazului.

» pag. 3

Opera Nationala
Romana din lasi,
Pheonix-ul
cultural al
Moldovei

Catalin Hopulele

Opera Nationala Romana din Iasi
este una dintre cele mai contro-
versate institutii culturale din
capitala Moldovei, cu o istorie re-
centa zbuciumata, marcata de un
urcus fulminant si neasteptat, de o
explozie a venirii publicului, dar
si de unele conflicte cu Teatrul
National ,,Vasile Alecsandri®. Tot
zbuciumul recent se invarte in ju-
rul managerului Beatrice Rancea,
care, atunci cand nu monteaza
spectacole fastuoase pe scena ie-
seana, jurizeaza o emisiune de ta-
lent cu animale la Antena 1.

» pag. 11

DORIN
SPINEANU:
O ultima
fila (2014)
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Bogumit Luft, alaturi de
Romanii in goana dupa happy-end

Absolvent de Teatru,
Bogumit Luft a jucat, de-a
lungul timpului, o serie
de roluri importante, atat
pe scena poloneza, cat si
pe cea romaneasca. Zia-
rist, publicist, traducator
si fost ambasador al Re-
publicii Polone in Roma-
nia si Moldova, el este
alaturi de romani in goa-
na dupa happy-end de
mai bine de trei decenii.
Chiar si dupa atata vre-
me, cand vorbeste despre
Romania, Bogumit Luft nu
se fereste sd repete
frecvent si cu o oarecare
mandrie cuvintele ,fasci-
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nanta® si ,misterioasa®.

Andra Petrariu

,Domnule Bogumit Luft, cum de
rezistati ispitei de a nu fi si dum-
neavoastra un pic roman?“, l-a in-
trebat sociologul Nicu Gavriluta,
in calitate de moderator, la intal-
nirea cu cititorii care a avut loc
vineri, 27 noiembrie, la Libraria
,Orest Tafrali“ din Iasi. Bogumit
Luft a raspuns razand ca asta nu
este posibil, asumandu-si cu in-
darjire statutul de ,,polonez fasci-
nat de Romania“. Prezent la Iasi
in cadrul turneului de promovare
a volumului proaspat aparut la

~-Happy-end-ul
nu exista,

dar goana
este dupa
happy-end*

,2Aceasta carte nu este despre
istorie. Este despre prezent, dar
problema este ca istoria este
prezenta in prezent, iar in
aceasta carte istoria s-a ames-
tecat in viata multor persona-
je. Ce poate insemna happy-
end-ul? Sfarsitul istoriei, dar
istoria nu e gata sa se sfar-
seasca. Happy-end-ul nu exis-
ta. Posibilitatea de a ajunge,
de fapt, la un happy-end este o
iluzie*, a afirmat Bogumit Luft.

Editura Polirom, Romaénii in
goana dupa happy-end, acesta a
vorbit despre destinul istoric al
romanilor, despre capacitatea
acestora de a ,,supravietui® isto-
riei, precum si despre politica sau
responsabilitate sociala.

,,Cartea aceasta are doua per-
sonaje stranii. De altfel, autorul
are o preferinta pentru mister,
pentru inexplicabil si uneori
pentru inefabil in istoria noastra,
a romanilor. Cele doua personaje
misterioase, eu as spune aproape
perfect camuflate pe ici-colo, sunt
urmadtoarele: mentalitatea roma-
neasca si mentalitatea poloneza.
Este, dacd vreti, un dialog intre
doud mentalitati, intre doua feluri
de a fi, pe care autorul le intru-
peaza intr-un mod original si real-
mente salutar®, a pornit discutia
Nicu Gavrilutd. Desi precizeaza
in descrierea cartii ca aceasta este
scrisa de un polonez pentru polo-
nezi, volumul scriitorului Bogu-
mit Luft starneste si interesul
romanilor, participantii prezenti
la intalnire marturisind ca a
reusit sd le anime gandurile, prin-
tre care ideea ca intr-adevar ,,sun-
tem un popor fericit“. ,,Paradoxal,
ultimii 26 de ani au fost pentru Ro-
mania o perioada extrem de noro-
coasa si sunt foarte putini romani
care recunosc asta“, considera
scriitorul. Propunandu-le sa ana-
lizeze obiectiv reusitele pe care le-au
avut politicienii de la guvernare
in toti acesti ani, Luft a afirmat ca

,,Romania a mers intr-adevar pe
un drum previzibil si credibil spre
integrare vestica in prima juma-
tate a anului 1999. In toate etapele
s-au gasit solutii, s-a facut acest
salt inainte in ceea ce priveste dez-
voltarea economicd. Chiar si cu
probleme, conflicte, aceasta tara a
mers inainte. Si a ajuns la o si-
tuatie care poate nu este paradis,
dar, in comparatie cu ceea ce am
vazut atunci cand am venit aici
pentru prima data, in 1990, este de
necrezut®, a adaugat acesta.

Uitarea, ca sprijin
pentru supravietuire

Cum romanii sunt intotdeauna
curiosi in privinta opiniilor din
afara despre ei, polonezul cu expe-
rientd romaneasca remarcabila a
finut sd spulbere orice urma de
indoial; ,,in Polonia domina cei
care nu stiu absolut nimic despre
Romania. Un prieten de-al meu a
scris o carte despre Romania pe
care o prezinta extrem de miste-
rioasa, foarte greu de cunoscut si
inteles. Este ceva adevarat aici.
Un lucru caracteristic pentru Ro-
mania, care m-a fascinat, este ca
toata aceasta cultura, mentalitate,
realitate este construita din ele-
mente extrem de diferite si contra-
dictorii. Le-am spus unor jurnalisti
polonezi, cand eram ambasador,
ca daca ai constatat ceva despre
Romania, ai inteles!*.

in ciuda trairii, de-a lungul

timpului, al multor momente tra-
gice, ,,in toata aceasta istorie dra-
maticd, romanii au elaborat o mo-
dalitate de a supravietui prin
aceasta capacitate de a uita“. Chiar
daca nu este vorba in totalitate
despre o uitare terapeutica, Luft a
subliniat ca ,,aici am vorbit de-
spre acest aspect pozitiv. Despre
ceva care le permite in continuare
romanilor sa viseze. Este un lucru
creator. Si asta mi s-a parut ceva
caracteristic pentru aceasta isto-
rie a voastra. Ca ati supravietuit
de fapt unei istorii foarte grele. Ati
supravietuit si, uitati, sunteti
aici“, a ras Bogumit Luft.

,Din aceasta tara
nu se pleaca“ vs. fuga
ca ,dovada a unei boli“

Cand vine vorba despre responsa-
bilitatea socialda, Bogumil Luft
sustine cd in ultima perioadd aceas-
ta a crescut, insa in toata Europa,
dar mai ales in tari precum Polo-
nia, Romania sau Republica Mol-
dova, aceasta inca este conside-
rati o problema majori: ,,in aceste
tari sunt doud posibilitati in cazul
unor situatii insuportabile, anga-
jarea pentru schimbare sau atitu-
dinea de «haideti sa fugim». Fuga
asta nu este plecare, este dovada
unei boli. Acum ceva secole a exis-
tat o pedeapsa foarte dura, exilul.
Acum nu mai este considerat pe-
deapsa, ci o bucurie. Mi se pare
ca foarte multi oameni apeleaza

~<De ce

1i plac
domnului
Bogumil
Luft
romanii?*“

Nicu Gavriluts, sociolog si
eseist: ,,Un polonez scriitor, jur-
nalist, ambasador scrie o carte
clara, frumoasa, eleganta, sub-
tild, profunda, bine documen-
tatd, cu un capitol la un mo-
ment dat mai mult decat edifi-
cator in formularea lui: «imi
plac roménii», iar personajul
principal suntem noi toti. De ce
ii plac domnului Bogumit Luft
romanii? Din zece motive. Pen-
tru ca sunt putini in lume cei
care ii simpatizeaza, in primul
rand. Pentru ca romanii sunt
curajosi, au imaginatie si sunt
foarte isteti. Pentru doua reu-
site extraordinare in vremuri
vitrege, 1859 si 1918, cele doua
Uniri. Pentru simpatia aratata
constant fatd de o putere res-
pectabila a Europei, fata de Po-
lonia. Pentru veselia lor. Pen-
tru vocatia prieteniei de care
am dat dovada uneori in mod
spontan. Pentru cultul sarbato-
rii. Pentru sensibilitatea reli-
gioasa. Pentru strania imbina-
re intre ceea ce este vesel si
ceea ce este trist in viata. De ase-
menea, ii plac romanii pentru
umorul negru®.

la o fuga adevarata“. Facand refe-
rire sila alegerile ,,destinale®, care
tin de soarta omului si mai putin
de fugd, scriitorul a impartasit,
spre amuzamentul participantilor
la intalnire, cateva povesti despre
polonezii care dupa ce se casatoresc
cu romancele se stabilesc in Bucu-
resti. ,,Este o aventura a vietii, nu o
fuga. Acum cateva zile, am calatorit
la Cluj cuun baiat care este in aceasta
situatie. Iar cand ne-am intalnit cu
doua studente din Polonia care spu-
neau ca sunt acolo pentru trei luni
in cadrul programului Erasmus,
acesta le-a spus: «Dar stiti, domni-
soarelor, din aceastd tara nu se
pleaca. Eu am venit pentru trei luni
in cadrul programului Erasmus si
asta a fost acum 11 ani»“.
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Apologia pirleazului,
de la antropologie
publica la ,,comentariat”

Razvan Chiruta

Celui mai cunoscut antropolog ro-
man nu prea ii convine ca in pre-
zentarile care i se fac cu ocazia di-
feritelor evenimente este prezen-
tat ca cel mai cunoscut antropolog
roman. ,,Suna foarte frumos, dar
aceasta formulare contine in ace-
lasi timp un mare pericol. In pri-
mul rand, cand esti cunoscut,
inseamna ca esti persoana publi-
ca. Imaginea persoanei publice, a
intelectualului public nu este la
noi tocmai buna, ba chiar este de-a
dreptul suspectd. Cand esti invitat
in acest club, nu stii pe unde sa
fugi mai repede, dar nu poti sa
fugi nici prea repede, ca se chea-
ma ca faci pe nebunul. Cel mai bi-
ne e sa te impiedici®, a glumit Vin-
tila Mihailescu, cu ocazia lansarii
celei mai recente carti ale sale,
Apologia pirleazului, aparuta la
Editura Polirom. , Existd un anu-
mit risc pentru public, care s-a
saturat de figuri publice, si pentru
profesionisti, deoarece e un sem-
nal ca de fapt nu e nimic serios, ca
e gargara publica, scrisa frumos.
Or, asta indeparteaza pe foarte
multa Iume, iar multi altii citesc
textele doar la primul nivel. Insi
aceste texte au doua niveluri de
interpretare. Cand esti intelec-
tual public, lumea nu se mai gan-
deste la al doilea nivel, ceea ce nu
este tocmai ceea ce mi-am dorit*,
a explicat antropologul vineri, 27
noiembrie, la Clubul Taranului
Roman.

Precizarea lui VintildA Mihai-
lescu nu a fost insa ascultata de
personalitatile invitate sa vor-
beasca despre Apologia pirleazu-
Iui. ,,Vintila Mihailescu este o vo-
ce unica, este o voce extrem de
usor de urmadrit, dar foarte greu
de inteles. Problema lui este ur-
matoarea: vine dintr-o disciplina
care are un statut extraordinar de
complicat si care nu se gdseste
intr-o forma prea buni. Antropo-
logia nu traverseaza, in lume, cea
mai fericita faza din istorie, pen-
tru ca sub raport epistemologic,
etic, metodologic, poate chiar me-
tafizic se gaseste intr-o criza pro-
funda. Dupéa ce ne-a promis in anii ‘80

lucruri extraordinare, nu a reusit
salelivreze siaramas in Occident
in forma sa canonica intr-o faza de
impas. Dar Vintila Mihailescu a
avut privilegiul de a scrie in Ro-
mania, in contextele sale multi-
ple, si a putut sa urmareasca o du-
ratd mai ampla, care in antropolo-
gie nu figureaza. La el este intot-
deauna o durata lunga, de multe
ori prezenta explicit in text. In
acelasi timp, Vintila Mihailescu
se poate misca fara constrangerile
pe care teoria noud a antropolo-
gieile are, in timp, dar si catre alte
discipline“, a insistat profesorul
Sorin Antohi. ,,Chiar este cel mai
cunoscut antropolog roman. Mai
numeste tu, Vintild, pe altul mai
cunoscut. Din pacate pentru Roma-
nia“, a cerut un raspuns poetul si
traducatorul Bogdan Ghiu. Dar
nu a primit. ,,Tu reprezinti public
figura expertului, a intelectualu-
lui traducétor, care nu isi vinde
cunostintele, desi sunt produse
tocmai pentru a fi vandute, ci le
divulga, le traduce. Asta e latura
ta talentatd“, a precizat Bogdan
Ghiu.

De la antropologie
la sociologie publica

Apologia pirleazului contine o se-
lectie de mai multe ,,pilule” de-
spre societatea romaneasca ac-
tuala prin care Vintila Mihailescu
doreste sa arate cum ne raportam
la diferite valori, care sunt noile
mentalitati si obiceiuri, dar si re-
latia noastra cu propriul trecut si
cu sperantele pentru viitor, dupa
cum precizeaza prezentarea car-
tii. ,,Am realizat ca sunt 18 ani de
cand am, nu am treaba, scriu in
fiecare siptamana doua pagini
fix. Ceea ce, credeti-ma, nu e usor,
cateodata imi lipsesc subiectele, le
caut intotdeauna pe strada sau in
alte locuri. Din momentul in care
am inceput sa scriu la «Dilemay,
am inceput sa scriu antropologie
pentru public. Fara si imi dau
seama, am incercat sa intru in co-
municare cu publicul, si vorbim
aceeasi limba, in care mimam
conversatia, miza traducerii fiind
in acest caz limbajul, un limbaj co-
mun intre cel de specialitate si cel

mailarg, public“, a mentionat Vin-
tila Mihailescu.

Antropologul le-a explicat celor
prezenti la lansarea cartii sale ca
de fapt isi doreste sa fie un tradu-
cator al realitatii. ,,Eu, cand m-am
facut mare, m-am facut antropo-
log, nu psiholog. Si m-am gandit
ca fac antropologie dupa definitia
data de Levi-Strauss, care spunea
ca aceasta stiinta este o traducere.
El se referea evident la antropolo-
gia clasica. Pentru mine, cred ca
asta a fost miza, misiunea®, a pre-
cizat autorul.

Complexele culturale, sarbato-
rile, dezindustrializarea, munca,
elitele si masele, detoxifierea, ho-
mo branshatus sau porcusorul
Luta sunt doar cateva dintre te-
mele abordate in Apologia pirlea-
zului. ,,Volumul de fata e putintel
mai ambitios decat precedentele,
caci nu se aproprie neaparat de
aceasta linie a antropoligiei publi-
ce, cimai degraba de ceea ce se nu-
meste sociologie publica, care pre-
supune un plus de implicare.
Acest volum are si un soi de me-
saj, de implicare, e mai prezent in
social si se termind cu o morala pe
care valas sa o descoperiti, in care
transmit un mesaj pentru lumea
in care traim*, a dezvaluit Vintila
Mihailescu.

Piata neoliberala
a cunoasterii

,,JParleazul este o metafora pentru
acest provizoriu care dureaza“, a

explicat Sorin Antohi viziunea sa
despre ceea ce a vrut sa spuna au-
torul prin titlul cartii sale. Iar
Bogdan Ghiu a mers si mai depar-
te si a mentionat cad Apologia pir-
leazului face pedagogie. ,,Cuvan-
tul Inainte mésoars trei degete de
text, hai patru, pentru cei cu
maini mai fine. Si vorbeste despre
articularea actuala a crizei, pentru
ca in prezent critica este in criza.
Apoi articolele, chiar si cele scurte,
urmeaza un protocol de gandire: in
primul rand identificarea proble-
mei, inlaturarea falsei critici reac-
tive, adica cea imediat naiva, dar si
cea spontand, dupa o ideologie.
Vintild Mihéailescu tine niste lectii
publice de procedura antropolo-
gica. Am stabilit un fel de traseu te-
matic, un fir rosu, care porneste de
la aceste confensiuni de credinta
ale criticului care vrea sa vada bi-
ne ce trebuie criticat, ca sa nu cri-
tice in gol. Si ma gandesc daca nu
cumva cei indirect criticati sunt
chiar antropologii insisi“, a deta-
liat traducatorul. Bogdan Ghiu a
precizat ca Vintila Mihailescu este
un mare inventator de termeni,
dand ca exemple termenii ,,baronii
cunoasterii“ sau ,,piata neolibera-
14 a cunoasterii‘.

La aceeasi lansare de la Clubul
Taranului Roman din Bucuresti a
vorbit si o fosta studenta a antro-
pologului, in prezent jurnalista in-
dependenta. ,Ma aflu aici ca re-
prezentant al unor gherile necajite
din partea presei independente,
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gherilele necjjite fiind unele din-
tre entitatile din cartea domnului
Vintila Mihailescu®, s-a prezentat
Andra Matzal, unul dintre artiza-
nii portalului totb.ro. ,,Aceasta
carte este un back-up necesar al
unui aparat de cunoastere, o cale
de aface o arhiva a unor texte care
altfel s-ar putea pierde. In ultimele
luni s-a vorbit despre granite,
granite simbolice, praguri intre
culturi si in interiorul culturilor.
Si in aceasta lume a parleazurilor
cat se poate de fizice, e necesar sa
intelegem propriile parleazuri si
granite”, a precizat jurnalista. An-
dra Matzal a aratat ca in epoca ac-
tuala a ,,comentariatului“ avem
tendinta sa ne raportam la un fel
de prezent continuu, dar Apologia
pirleazului ne pune in context, ne
explica regulile lumii in care ne
miscam, de ce ne miscam asa cum
o facem.
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Buna ziua tristete

In 1954, cand a publicat
Bonjour tristesse,
Francoise Sagan avea
optsprezece ani. Acestea
fiind datele, aceasta
carte-cult este sfidatoare
si monumentala.

Domnisoara cu nume imprumu-
tat din opera lui Marcel Proust
scria, la varsta majoratului, cura-
jos, dar superficial, anuntand, tot-
odata, o intreaga epoca de schim-
bari majore in ordinea fundamen-
tald a lucrurilor. S-au infaptuit!
Au fost schimbari radicale, care
au condus la societatea de astazi:
hedonista, nepasatoare, incapa-
bila de profunzimile unei drame
adevarate, o societate de consum a
unor prefabricate si in chestiunile
intime.

Francoise Sagan, desigur, nu ur-
marea sa ajunga atat de departe. A

si marturisit de altfel, ca avea ce-
va timp liber si voia sa vada daca
poate scrie un roman. Asadar, Bon-
jour tristesse insumeaza o am-
bitie si un capriciu. S-a prabusit
apoi in cinema si glorie globala.

Povestea e asa: un tata playboy
si vaduv, o fiica ghidata de princi-
piul unei libertati fara nuante, o
tanara frivola pierduta in bratele
tatalui fiicei-libertine, o doamna
care e gata sa-1 salveze pe acelasi
tata din bratele desfraului si, de-
sigur, un tanar indragostit de fiica
libertind. Nasterea unor combi-
natii si complicatii amoroase in-
tre aceste personaje era, va dati
seama, inevitabila.

Francoise Sagan construieste
din instinct, dintr-un formidabil
talent al nuantei, o lume perfect
amorala. Este probabil cea mai ta-
lentata scriitoare amorala de la
jumatatea secolului trecut.

Succesul comercial al acestui
roman a condus-o spre o viata

traita in cadere. Asa cum priete-
nii ei aveau si remarce, domni-
soara Sagan nu a crescut nicio-
datd, a ramas pentru totdeauna o
fetita care n-a facut decat ce a
vrut. A luat de la viata totul si ce-
va in plus, pentru a muri la saizeci
si noud de ani, ingropata, efectiv,
in datorii. S& mori cu peste un mi-
lion de euro datorii nu este, fi-
reste, la indemana oricui.
Francoise Sagan a trait, deci,
intr-o tinerete care nu s-a mai
sfarsit. A rdmas, cumva, pana la
capatul liniei curajoasa si superfi-
ciala. Cartea cu care a devenit fai-
moasa i-a supravietuit — scanda-
loasa si imperfecta, dar vie, vie!
Francoise Sagan scria foarte
frumos, avea o minunata estetica
a detaliilor. Ce ma induioseaza,
barbat trecut demult de tinerete,
mai aproape de granitele din
urma, este aceasta credinta a tine-
rei frantuzoaice ca a reusit sa
atingd, fie si textual, profunzimea

Culegatorul de harfe

Andrei Craciun

unui sentiment precum tristetea.
Astanu a reusit.

Tristetea domnisoarei din carte,
cu care autoarea face, totusi, redu-
se eforturi de a nu se identifica, este
abia o schita de tristete, de o frage-
zime inspaimantatoare, viciata de
tot ce inseamna a trai pe Coasta de
Azur. Aceasta nu este tristetea, dar
falsa profetie a lui Francoise Sagan
arezistat timpului.

Multi oameni de atunci, gene-
ratii intregi!, au continuat sa se
balaceascd in aceastd nefericire
amoroasa vaga pe care Francoise
Sagan o proclama mai inalta decat
amaraciunea, regretul si remus-
carea. Buna ziua, tristete este, de
aceea, un miracol si o neimplini-
re. O exagerare.

Cu toate acestea, putine, foarte
putine capodopere dau din al doi-
lea fragment o fraza de o aseme-
nea forta: ,In vara aceea aveam sap-
tesprezece ani si eram pe deplin

fericita“. Mai departe, istoria.
Francoise Sagan nu stia si nici

nu sunt date ca a aflat vreodata:

tristetea adevarata mutileaza.

Bomba

intamplari si personaje

Florin Lazarescu

Am trait pe linia frontului. Bine,
m-am nascut ceva mai tarziu,
dupa ce din rusi, nemti si romani
pusi pe luptd nu au mai scapat
decat povestile. Insa linia frontului
aramas adanc sapata in amintirea
oamenilor pe langi care am trait.
Nici nu avea cum sa fie altfel.

La mine acasa, in livada, exis-
tau urmele a trei transee. Intr-una
dintre acestea, la vreo doi metri
sub pamant, un vecin mi-a spus ca
zac nu stiu cate 1azi de munitie,
plus pusti si pistoale ingropate de
nou-noute, imediat dupa ce s-a ter-
minat razboiul. Cand n-avem ce
face, siazi mai discut cu tata ca ar
fi bine sa ne apucam sa scoatem la
lumina pustile alea. Numai ca ne
e frica de problemele cu politia. Le

lasam acolo. ingropate, vor fi tot-
deauna ale noastre.

in fiecare primavara, dupa ce
aram gradina, cautam prin pa-
mantul reavan si ma alegeam cu o
colectie frumusica de cartuse. Le
frecam de trotuar pana capatau
lustru, apoi ma laudam cu ele.
Evident, existau si pareri ca, daca
le dai lustru printr-un asemenea
procedeu, te pot schilodi prin ex-
plozie. Dar eu n-am auzit de oa-
meni schiloditi de cartuse. Doar
de obuze. Fratele bunici-mii s-a
dus sa culeaga ghiocei prin pri-
mavara lui ’45. Pe langa ghiocei a
gasit si o bomba extraodinar de
utild in gospodarie prin aceea ca,
in interiorul ei, se gasea nu stiu ce
substanta pe care o puteai folosi la

vopsitul 1anii. A batut bomba de o
epava de tanc uitatd in padure,
pana cand i s-au imprastiat toti
ghioceii, laolaltd cu mainile, pi-
cioarele si capul. L-au adus acasa
intr-o traista, fara sa se mai chi-
nuie nimeni sa gaseasca toate pie-
sele dintr-un puzzle care, chiar si
incomplet, trebuia ingropat cres-
tineste. Un alt caz ar mai fi cel al
unui gospodar mintos dintr-un sat
vecin care a batut coasa vreo do-
uazeci de ani pe un obuz infipt in
curtea casei. Pana intr-o zi. Dar de
oameni schiloditi de gloante nu
am auzit.

Le lustruiam si faceam negot cu
ele. Pe doua gloante de pusca si
unul de pistol, reuseam sa obtin o
undita. Sau faima printre pustii de
seama mea. Culmea gloriei am
atins-o insa cu un obuz. Tot intr-o
primavara, dupa ce a facut tata o
aratura mai adanca, cu tractorul.
Scormoneam pamantul la concu-
rentd cu gdinile care cautau rame.
Concurenta cam neloiala: gainile
culegeau rame de pe urma sapatu-
rilor mele, eu nu prea aveam sanse
sa dau de gloante dacd ma bazam
pe un scurmat de giini. In fine,
tocmai cand eram pe punctul de a
ma lasa pagubas de armamentul

modern, hotarandu-ma sa ma
intorc la prastia mea primitiva,
palma mi-a alunecat pe spatele
unui obuz de tanc ca pe cel al unui
peste. Poetizez. De fapt obuzul era
cam ruginit. Si m-am gandit ca
n-ar strica sa-i dau un lustru,
frecandu-l de trotuar.

M-am apucat serios de treaba.
A trecut mama pe langa mine:

— Dar tu ce mesteresti acolo?

— Uite frec o bomba!

— Nesimtitule. Sa nu mai vorbesti
prostii, ca te omor cu mana mea.

Mersi, dar nu era nevoie. Ma
puteam descurca de minune si
singur.

M-am dus sa-mi frec bomba pe
prispa la bunica, cu un pietroi. Nu
m-am pus bine pe treabd, cad m-a si
observat. I-am starnit curiozitatea:
— Ce faci, mai, acolo?!

— Uite frec o bomba !

— Asta vad si eu, ca doar nu-s
chioara. Dar ce fel de bomba?

— De tanc.

— Aia?! Bomba de tanc?! Se vede
cd esti copil. N-ai trecut prin
razboi! Aia-i clar de avion!

Bunica tinea bomba in mana si
o privea cumva hamletian. Si-odata
a inceput sa boceasca:

— Saracu’, frate-miu! Cu una din

Stiri la zi din actualitatea culturala si articolele editiei pe
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asta s-a dus si el pe lumea cealalta.

Mi-am luat bomba in brate si
m-am carat in drum, unde n-a du-
rat mult ca si se adune specta-
torii. Baietii au venit care mai de
care cu idei mai stralucite:

— Sa-i scuturam rugina batand-o
cu un ciocan.

Ei, doar nu eram eu prost sa
turtesc cu ciocanul frumusete de
bomba!

— Sa facem un foc mare si s-0
aruncam acolo.

Peste poate. Daca raman dupa
aceea numai cu un pumn de
cenusa? Am primit si o oferta de
schimb. Petrica se jura ca furi el
un afet de tun pe care il folosea
bunica-su drept scaun la veceu.
N-am apucat sd ducem planul
pana la capat. A aparut un vecin si
mi-a confiscat bomba. M-am dus
plangand acasa si, seara, dupa ce
s-a intors tata de la serviciu, l-am
trimis sd-mi recupereze bomba
mea personald. A recuperat-o, dar
n-a vrut sa mi-o mai dea inapoi. A
aruncat-o intr-un parau.

Am mai cautat-o eu, nu-i vorba,
dar fara sorti de izbanda. Probabil
ca si acum zace in mal, in astep-
tarea unui razboi sau a altui om
care sa-i ghiceasca povestea...
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- opinii « 5
and se intinde coarda

Am crescut In comunism si Tn postcomunismul tim-
puriu. Stiu ce inseamna sa fii alungat din propria tara
si sa-ti cauti refugiul intr-o lume mai buna. Asa ca nu
pot sa nu empatizez, macar partial, cu refugiatii din
Orientul Mijlociu plecati din disperare sa-si gdseasca
0 noua casa si, eventual, un trai mai linistit.

Pe de alta parte sunt (nu pot sa nu
fiu) european si am crescut cu cre-
dinta in niste idealuri democrati-
ce, care poate cd nu si-au gasit cel
mai fertil teren in nenorocita mea
de tara, dar in alte parti ale Euro-
pei, ceva mai vestice, pareau sa fi
devenit o realitate concreta. Mi-e
frica sa nu le vad prabusirea, fi-
indca asta ar insemna sa-mi pierd
credinta in ele. Si atunci o dicta-
tura, de orice fel ar fi ea, mi s-ar
parea o consecinta fireasca a natu-
rii umane.

Din cand in cand aceste idea-
luri sunt puse la incercare in cele
mai surprinzatoare feluri. Valul
de refugiati din Siria, Afganistan
si, in general, din tari majoritar
musulmane, care a speriat Europa

in 2015, e exact asa ceva. Situatia
refugiatilor, viitorul lor, impactul
lor asupra societatii occidentale
au devenit subiect de polemica si
vrajba in sanul Europei civilizate.
O serie de atentate recente, puse
la cale de teroristi musulmani,
dintre care cele din Paris au avut
cel mai mare impact mediatic, au
complicat si agravat si mai mult
lucrurile.

Firesc si omeneste ar fi sd nu
condamni o intreagd comunitate
sau o religie pentru excesele cri-
minale ale unor fanatici margi-
niti. Ei, fanaticii, sunt putini, noi,
democratii rationali, suntem mai
multi, deci mai puternici. Noi, eu-
ropenii, suntem reprezentantii
unei culturi tolerante, in care au

loc toate rasele, credintele si ori-
entirile politice. In asta consta si
puterea noastra.

Numai ca s-ar putea ca, de de-
cenii intregi, sa ne fi scaldat intr-o
dulce iluzie ideologica, ascunzand
realitatea mizera sub pres, de dra-
gul unor clisee linistitoare si utile
politic. S-ar putea sa nu fim atat de
toleranti, de democratici, de des-
chisi. S-ar putea ca, in timp ce dis-
cursul oficial a propagat o imagine
pompoasa despre unitatea Euro-
pei si integrarea europeana, unde-
va in lumea reald, cea a europeni-
lor obisnuiti, sa se fi format fac-
tiuni si fracturi pe toate directiile.
S-ar putea ca undeva - chiar sub
ochii nostri - sa se coaca niste bu-
boaie de conflicte potentiale, pe
care ne prefacem in continuare ca
nu le vedem, asa cum, de exemplu,
s-au preficut iugoslavii vreme de
mai bine de un deceniu, pana cand
buboiul s-a spart.

M-am intrebat daca in Europa
de azi ar fi posibil un macel inter-
etnic si interreligios precum cel
din Iugoslavia. Educatia imi spune

Romanii e destepti
Radu Pavel Gheo

ca nu, teama viscerala (dar si ra-
tiunea) imi spun ca totusi da. Vad
cum, in ciuda unei cenzuri media-
tice, altfel partial justificate, rasar
ici si colo relatari precum cea din
care citez mai jos, ,,Molenbeek mi-a
frant inima“ (,,Molenbeek Broke
My Heart“), publicatd in noiem-
brie 2015 de un antropolog si foto-
reporter de front pe nume Teun
Voeten in Politico:

,,De-a lungul a noua ani, am va-
zut cu ochii mei cum cartierul a
devenit din ce in ce mai intole-
rant. Alcoolul a disparut din cele
mai multe magazine si supermar-
keturi. Am auzit povesti cu fana-
tici care le hartuiau pe femei in
statia de metrou Comte des Flan-
dres fiindca nu purtau val. Libra-
riile islamice au proliferat si a de-
venit imposibil sa cumperi un ziar

decent. Cum rata somajului era de
30%, strazile erau ciudat de pustii
pana la orele tarzii ale diminetii.
Nu exista nicaieri vreun bar sau
vreo cafenea unde albii, negrii si
masliniii sa stea laolalti. in loc de
asta, am vazut infractiuni marun-
te, agresiuni si tineri frustrati ca-
re ne scuipau fetele si le numeau
«curve jegoase». Daca faceai vreun
comentariu, erai inevitabil admo-
nestat si numit rasist. Odinioara
pe Chaussée de Gand se giseau si
magazine evreiesti, dar au fost te-
rorizate de gasti de pustani si pana
in 2008 majoritatea s-au inchis*.
E orealitate despre care se vor-
beste prea putin, desi, pare-se,
multi locuitori ai metropolelor eu-
ropene o cunosc bine. Iar ea poate
declansa orice, oricand. Chiar
daca nu vrem s-o recunoastem.

Vesti bune de pe frontul
schimbari majore la PSD

Mai sunt sase luni pana la alegerile locale, iar
partidele intra in pregatirea scrutinului. De ce sunt
importante alegerile pentru Primarii? Pentru cd edilul
are o influenta covarsitoare la parlamentare, mai ales
in localitatile mici, unde oamenii sunt atasati de cel
care le conduce urbea. Noii primari vor influenta si

prezidentialele din 2019.

Vagonul cu vorbe

Florin Ghetdu

Tot ce se va petrece in interiorul
celor sase luni rdmase pana la
alegeri va avea o influentd majora
asupra rezultatelor din vara vii-
toare. Se intra practic in campa-
nia preelectorald, cu o luna de
vacantd, intre 15 decembrie si 15
ianuarie, cand tara se inchide
pentru sarbatorile de iarna.

Dupa tragedia de la Colectiv
se observa unele schimbari de
comportament la partidele politice

importante, respectiv PSD si PNL.

La PSD, Liviu Dragnea incear-
ca sa imprime partidului o noua
directie. ,,Ne-am rupt de vechile
obiceiuri®, asta vrea sa transmita,
poate in mod surprinzator pentru
multi, cel care a preluat nu cu
mult timp in urma fraiele social-
democratilor. Interesant, la ridi-
carea imunitatii lui Dan Sova,
Dragnea le-a cerut senatorilor sa
voteze pentru, lucru neobisnuit

pentru un partid care pana mai
ieri ii apara cu indarjire pe cei
acuzati de coruptie. Ba mai mult,
intrebat ce va face daca vor apa-
rea tradari in PSD, Dragnea a
avertizat ca toti cei care ies din rand
nu se vor mai regasi pe listele elec-
torale in 2016. O declaratie cura-
joasa, dar riscanta in acelasi timp
pentru un politician care conduce
un partid plin cu oameni care se
infrupta din contracte cu statul.
De unde schimbarea de discurs
a liderului social-democrat? Unii
amintesc de recursul in Dosarul
Referendumului, verdict asteptat
chiar la inceputul anului viitor. i
e frica Iui Dragnea de completul
de cinci judecétori ai Inaltei Curti?
Daca da, poate influenta noul sdu
comportament o decizie favorabi-
18 a ICCJ? Greu de crezut ci jude-
catoarea Livia Stanciu poate fi
clintita cu astfel de tertipuri.
Dincolo de motivatia care- ani-
ma pe Dragnea in apararea statului
de drept, PSD pare a se schimba
fata de epoca Ponta, cand partidul
bloca in Parlament aproape toate

politic:
si PNL

cererile de arestare ale procurorilor.

Si la PNL se vede o preocupare
pentru schimbari majore la varf.
Dintre cei doi lideri liberali, doar
Alina Gorghiu iese la rampa, in
timp ce Vasile Blaga pare a fi in-
trat intr-o meditatie profunda.
PNL are nevoie de modificari radi-
cale si rapide in conducerea par-
tidului. Oameni din vechile garni-
turi ale fostului PNL si de la vechiul
PDL se regasesc in structurile de
conducere stufoase actuale, iar
procesul de unificare pare a fi grabit
tocmai pentru a elimina dinozau-
rii politici.

PNL e mai interesat decat PSD
de a face schimbadri interne, asta si
pentru ca electoratul de dreapta e
mult mai atent la astfel de lucruri.

Cheia reformelor la partidele
mari sti insa la Palatul Victoria.
Daca noul premier Dacian Ciolos
va confirma in fruntea guvernu-
lui, atunci PSD, dar mai ales PNL
vor avea o mare problema. Libe-
ralii mai au o temere si anume ca
Dacian Ciolos ar putea fi impins
de catre presedintele Klaus Iohannis
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sa-sifaca propriul partid, care sa-i
concureze pe liberali in alegerile
din toamna anului 2016.

Este posibil ca lideriiliberali sa
fi inteles pericolul, ba mai mult sa
pregateasca terenul pentru a-1 pri-
mi in randurile lor pe Ciolos. Daca
liberalii cu grave probleme de ima-
gine fac un pas inapoi, iar noul pre-
mier confirma asteptarile strazii,
nimic nu va impiedica intrarea
lui Dacian Ciolos in PNL. La fel
s-a intamplat anul trecut si cu
Iohannis, cand sibianul a fost
propulsat mai intai in fruntea par-
tidului, iar dupa cateva luni avea
s castige prezidentialele.

Pentru PSD si PNL, schimba-
rea la fata este esentiala. Daca n-o
vor face, atunci vor aparea alte for-
matiuni politice, care incet-incet se
vor impune pe scena politica. Ve-
dem ultimul sondaj pe Bucuresti,
unde Uniunea Salvati Bucurestiul
are deja 7%, procent bun pentru o
formatiune abia infiintata.

Alegerile de anul viitor, cele lo-
cale, dar si parlamentarele, vor fi
imprevizibile. Sunt o multime de
necunoscute, iar nervozitatea si
radicalizarea electoratului, sesi-
zate de vreo doi ani incoace, pot
duce la mutari greu de anticipat
in momentul de fati. La o prezen-
ta scazuta la vot, PSD si PNL sunt
avantajate. Daca insa participa-
rea la vot trece de 52-55%, atunci e
loc de surprize.

www.suplimentuldecultura.ro
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Rockin’ by myself

Dumitru Ungureanu

Zid contra uitarii

Unul dintre sabloanele vehiculate
despre iubitorii rockului e ca tra-
iesc intens clipa, fara sa le pese de
trecut. Pus in circulatie de indivizi
interesati sa compromita statutul
si atitudinea frondista pe care tine-
rii adepti ai stilului o afirmau tran-
sant la inceputuri, cliseul a primit
sprijin nebanuit din randurile
,rockerilor” si aproape ca s-a im-
pus drept caracteristica lor princi-
pala. Si asta fiindca rockul, ca orice
arta, a ajuns pana la urma o moda-
litate de imbogatire pentru cei
lipsiti de scrupule, iar comercianti
capabili sa faca bani si din pietre...
rostogolite se nasc mereu. Numai
ca si rockul are, s-ar zice, rockerii
lui! Adica artisti autentici, oameni
cu insomnii si crize de constiinta
provocate de suferintele uma-
nitatii, nu de mofturile iubitei. Am
la indemana doud exemple care,
prin ce-au realizat, demonstreaza
mai mult decat pot eu argumenta:
Pink Floyd si Rolling Stones.

Remarcabila continuitate a Rol-
ling Stones nu se compara cu tra-
iectoria dublu fracturatda a Pink
Floyd. Nici Mick Jagger n-are dile-
mele lui Roger Waters. Acesta,
marcat de pierderea tatilui in al
Doilea Razboi Mondial, a devenit
nu doar faimos rocker, ci si un re-
per pentru cine doreste o lume pas-
nica, binele speciei umane si cat
mai multa responsabilitate din par-
tea celor care isi asuma functii pu-
blice de conducere in orice tara, sis-
tem sau religie. Waters nu se joaca
insirand cuvinte de circumstanta,
nu declara ce pretinde moda sau ca-
sa de discuri, nu-si vopseste fata in
culorile vreunui razboi corect poli-
tic. El stie ca nici un razboi nu poa-
te fi corect si a spus totdeauna ce-a
avut de spus, chiar daca a deranjat
ori a supdrat multa lume, cu priso-
sinta din segmentul puterii.

Roger Waters inseamna, in pri-
mul rand si fara discutie, The Wall.
Daca unele piese poartd si sem-
natura celorlalti trei din compo-
nenta Pink Floyd 1979, ideea origi-
nala, scenariul, conceptul grafic si,
in definitiv, obsesia ii apartin lui
Waters, care a izbutit si ridice ope-
ra pana la nivelul de bun comun al
umanitatii, ceva clasic si universal
precum Iliada & Odiseea, Romeo &
Julieta, Regele Lear, Othello, Don
Quijote sau Mizerabilii. Exagerez
un pic, evident, pentru a sublinia ce
vreau sa spun, si anume: daca ro-
ckul va lasa ceva semnificativ pen-
tru epoca noastra, cred ca asta va
purta inscrisul ,,Roger Waters —
The Wall*, (editia 2015, Rue 21 Pro-
ductions/Universal/Sony). Discul
inital si concertele (reduse ca nu-
mar) subsecvente, filmul lui Alan
Parker din 1982, evenimentul de la
Berlin, 1990 (filmat si el intr-un stil
grandios, semnificativ politic la
momentul si in contextul de
atunci) sunt niste ,,Jecturi posibile
ale nucleului. Fiind consacrate de-
ja, versiunea actuala pare o ,res-
criere” facuta sa mai aduca niste
bani. Nu este deloc asa! Dimpo-
triva, abia acum Waters atinge
esenta fenomenului The Wall, ex-
primata in doud cuvinte: Responsa-
bilitate & Memorie!

Toata zbaterea personajului
Pink-Waters legata de lipsa tatalui,
pe care unii au inteles-o ca parano-
ia, altii ca un soi de megalomanie
imbracata in haine dictatoriale, se
dezvaluie drept un exercitiu pre-
lung de conservare si consolidare a
Memoriei. Concertul in sine, cu
partitura usor imbogatita, fin mo-
dificatd in pasajele de trecere, este
condimentat din belsug cu ani-
matii 3D siproiectii multicolore, cu
efecte pirotehnice si sonore ce de-
ruteaza in aceeasi masura in care
uimesc. Filmul are o completare ce
redefineste intregul: un fals jurnal
de calatorie al lui Roger spre monu-
mentul funerar dedicat soldatilor
cazuti la Monte Casino si, implicit,
tatilui sdu. Insotit de fantasmele
propriei vieti, intruchipate in dife-
rite personaje cu rol de alter ego,
Roger Waters pledeaza discret,
dar cu enorma putere de convin-
gere, pentru angajament si neui-
tare. Sa-ti asumi faptele bune si
rele, sa cinstesti amintirea stra-
bunilor, iata indatoriri de baza ale
fiecarui om!

Sali de concert

si Quartetaffairs...

Tn timp ce la Bucuresti se
discutad din nou, oficial, cu
un soi de speranta retinuta
si, din partea melomanilor,
cu o dozad de scepticism
neincrezator de inteles,
chestiunea constructiei
unei sali reprezentative de
concert care sa poatd
gdzdui marile orchestre la
Festivalul ,George Enescu®,
la Frankfurt am descoperit,
in mod neasteptat, o sala
de concert admirabila dedi-
cata muzicii de camera.
Organizatorii Festivalului
ce poartd numele amuzant
de ,, Quartetaffairs“ mi-au
oferit o invitatie de presa
pentru a reasculta una
dintre formatiunile mele
de camera preferate ale
ultimului deceniu, Cvarte-
tul Ebene.

Festivalul s-a aflat la prima editie
si a fost gazduit intr-un palat de
secolul al XVIII-lea, Holzhausen-
schlosschen, situat intr-un parc si
pe un mic lac, aflate chiar in cen-
trul Frankfurtului. Cladirea, con-
struita pe ruinele unui conac forti-
ficat mentionat prima oara in
1398, cunoscuta ca loc de reuniune
a artistilor si savantilor locali in
secolul al XVI-lea, ulterior intrata
in posesia aristocratului Ham-
man von Holzhausen care a fo-
losit-o ca resedinta de vara pentru
familia sa, a cazut treptat in ruina
dupa stingerea familiei in 1923. La
sfarsitul anilor ’90, palatul con-
struit in anii 1727-1729, la care se
ajunge traversand un pod de pia-
tra, a fost preluat sub umbrela
Fundatiei Civice a Frankfurtului
(Frankfurter Biirgerstiftung), nu-
me sub care sunt asociate sapte
fundatii, intre care cea a lui Ernst
Max von Grunelius, cunoscut si
pentru agentia sa de concerte. Pri-
mul gest al Fundatiei a fost sa res-
taureze palatul, transformandu-l
intr-o institutie de cultura, cu o
mica sala de concerte de muzica
de camera pe doud nivele, cu nu
mai mult de o suta de locuri.

Sala, ce poartd numele Grune-
lius, nu este una oarecare, fiind
amenajata dupa criterii si cu ma-
teriale acustice dintre cele mai
moderne, ce permit o auditie
exemplard, si, pe de altd parte,
foarte pretentioasd, severa chiar,

Scrisoare pentru melomani

,Muzica nu trebuie inteleasa, ea trebuie ascultata” (Hermann Scherchen)

Victor Eskenasy

pentru instrumentistii expusi
fard nici un paravan judecatii pu-
blicului. Nici publicul nu este unul
oarecare, fiind format — in majori-
tate si spre placerea membrilor
cvartetelor Festivalului - din cu-
noscatori, Impatimiti ai muzicii
de camera. In conditii de auditie
perfectd, concentrarii muzicieni-
lorli se raspundea cu o empatie to-
tala a salii, cufundata intr-o liniste
profunda, in care se putea auzi
respiratia violonistilor. O expe-
rienta ce merita traita

Redeschiderea dupa restaura-
re a Holzhausenschlésschen a
avut loc pe 15 septembrie 2014 cu
un concert de exceptie al tanarului
si talentatului Cvartet Diogenes
(Stefan Kirpal, Gundula Kirpal,
Alba Gonzalez i Becerra, Stephen
Ristau), in cursul caruia a fost can-
tat in prima auditie un cvartet de
tinerete al lui Max Bruch. Cvarte-
tul de coarde in do minor, compus
de Bruch la varsta de 14 ani, in
1852, a fost la origine o lucrare de
concurs pentru obtinerea unei fai-
moase burse acordate de Fundatia
Mozart de la Frankfurt. Capodo-
pera de geniu, cvartetul i-a adus
lui Max Bruch bursa dorita, cei
trei membri ai comisiei alegandu-l
in unanimitate dintre lucrarile ce-
lor 11 compozitori-candidati.

Cum o precizeaza livretul discu-
lui compact al concertului inregis-
trat live in 2014, Max Bruch sa
aflat printre castigatorii de faima
aibursei, acordata, intre altii, silui
Engelbert Humperdinck si Ernst
Toch. Din actele Fundatiei Mozart
de la Frankfurt se stia despre acest
cvartet, ca si despre alte compozitii
de tinerete ale lui Bruch, dar toate
erau considerate pierdute.

in fapt, partitura Cvartetului in
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do minor a fost descoperita in ia-
nuarie 2013, intr-una din cutiile cu
manuscrise ale arhivei de la
Frankfurt, de catre cercetatoarea
Ulricke Kienzle, in cursul docu-
mentarii ei pentru o carte despre
istoria Fundatiei Mozart.

Cu o promptitudine, fiemi ier-
tat, ce o doresc si pentru editurile,
sponsorii culturali si muzicologii
bucuresteni atunci cand vine vorba
despre Enescu si contemporanii
sai, Frankfurter Biirgerstiftung,
sub egida Fundatiei lui Ernst Max
von Grunelius, a publicat intr-o
editie de lux, facsimilul cvartetului
redescoperit, ciruia i-a adaugat o
prezentare si, in final, discul com-
pact realizat de Cvartetul Diogenes
in concertul ce a mai cuprins si al
doilea Cvartet in do minor, op. 9
(1856). Cei curiosi sa-1 asculte vor
avea posibilitatea in primavara
anului viitor, gratie unei editii ex-
clusiv pe disc, anuntata deja de ma-
gazinele online, sub eticheta casei
Brillant Classics.

Altfel, Festivalul Quartetaffairs
2015 a inclus prestatii extraordi-
nare ale Cvartetelor Ebene, Kuss,
Arditti si Hagen, toate precedate
de o ord de prezentari/dezbateri
ale muzicii contemporane de ca-
mera, cu ajutorul instrumentis-
tilor, realizate de profesorul uni-
versitar si violonistul de la Hano-
vra, Oliver Wille. Kurtag si Dutil-
leux au fost principalii eroi ai
acestor dezbateri, fiecare concert
incluzand un opus semnat de ei.

Poate fi o idee si pentru altii...
Programul Quartetaffairs 2016 nu
numai ca este cunoscut deja, dar
afisul sdu putea fi admirat in pau-
za concertelor in holul silii Gru-
nelius din Holzhausenschlosschen
la Frankfurt!
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Electra de azi

Cum ar arata Electra si povestea ei tragicad in lumea
de azi? E intrebarea pe care Bocsardi Laszlo si-a
adresat-o cand a conceput proiectul spectacolului
lucrat la Teatrul German de Stat Timisoara. Utilizand
scrierile lui Euripide, Electra, si Eschil, fragmente din
Agamemnon, regizorul a colaborat la partea de
dramaturgie cu Benedek Zsolt, iar impreuna au
modelat un text de scena care a concentrat atentia
asupra celor doi frati, Electra si Oreste, si a misiunii

lor prescrise de destin.

Sunt conservate in text motive
fundamentale ale tragediografiei
stravechi, precum conflictul din-
tre dorinta si obligatie, forta im-
placabila a sortii, iar personajele
nu-si gasesc linistea decat pu-
nand in practica vointa destinu-
lui. Istoria dramatica e cunos-
cutd, a si inspirat psihanalistii in
identificarea unui complex pe
care l-au botezat cu numele Elec-
trei. Pe scurt: Regele Micenei,
Agamemnon, l-a ucis pe primul
sot al Clitemnestrei, apoi s-a ca-
satorit cu aceasta. Au avut patru
copii, pe Electra, Oreste, Cry-
sothemis si Efigenia. La un mo-
ment dat, pentru a domoli furia
lui Artemis, zeita vanatorii, Aga-
memnon decide sa o sacrifice pe
Ifigenia. La intoarcerea din raz-
boiul impotriva Troiei, pentru a
razbuna pierderea fiicei, Clitem-
nestra si Egist, iubitul ei, il ucid
la randul lor pe Agamemnon.
Lantul de blesteme si omoruri
continud, caci el trebuie infaptuit,
iar Electra ajutata de Oreste ii va
ucide pe asasinii propriului tata.
Electra lui Bocsardi e compul-
siva, obsesiv-maniacalda, manipu-
latoare. Ceea ce la vechii greci era
moira, la Electra, tanara hipsterita
de azi, devine manie concretizata

in seria de crime vindicative. In
scena o descoperim lipind repe-
titiv bucati de scotch pe un perete
rosu, cu spatele la public, im-
bracatd modern, cu pantaloni ne-
gri si-un hanorac auriu, cu cap de
mort pe spate. Dupa ce Mosnea-
gul (Konstantik Keidel) isi sus-
tine prologul. Mosneagul e un
personaj complex, ambiguu, o
combinatie de umanitate si zei-
tate, de masculin si feminin, cu o
staturd impozanta (poarta co-
turni), cu torsul gol, dat cu grima,
la fel fata si parul, venind dintr-o
altd dimensiune si dintr-un alt
timp istoric, un mesager al vre-
murilor ancestrale. El interme-
diaza legaturile dintre personaje
si se asigura ca limita spre care
tind si se pozitioneaza va duce la
infaptuirea razbunarii.

Decorul lui Bartha Jozsef re-
construieste intregul spatiu intr-o
amenajare spatiala interesanta
ca arhitecturd scenica si amor-
sand o intreaga semantica: parte-
rul gri metalizat e capatul deschis
al unui tunel; plafonul e prevazut
cu neoane, iar pe podea sunt sine
pe care e adusa masa mortuara;
etajul e camera Electrei, in in-
tregime rosie. Spatiul, relativ mic,
e folosit inteligent si dinamic, pe

Datul in spectacol
Oltita Cintec

toate compartimentarile si di-
mensiunile lui. Recuzita are si ea
putere de simbolizare: dintr-o
galeata din metal, Mosneagul scoate
plasa sangerie cu care-i va aco-
peri ulterior pe Clitemnestra (Ida
Jarcsek-Gaza) si Egist (Radu Vul-
pe), dupa ce vor fi ucisi. Nylon,
sticld, aluminiu, lumina spec-
trala, toate recreeaza o atmosfera
ireald, in care personaje costuma-
te contemporan reinvie o poveste
arhaica despre familii si razboaie.
Sonoritatile combind muzica seri-
ala, ciripit, acorduri clasice sus-
tinute de instrumente cu coarde.
Povestea Electrei e straveche,
costumele si atitudinile sunt de
azi. Limbajul e al tragediei Iui Es-
chil, forma spectacolului e con-
temporana. Exercitiul estetic al
lui Bocsardi nu face pionierat, e
un demers artistic care recon-
firma infinitul potential interpre-
tativ al tragediilor antice. ,,Cred
in bogitia teatrului, in orice tip
de teatru ca forma, dar intens in
planul continutului. Un teatru
care sa fie foarte adevarat, s aiba
impact personal. In bogatia de
forme actuale, e valabil orice tip
de teatru daca e de impact per-
sonal cu cei care l-au facut®, imi
spunea Bocsardi Laszlo intr-un
interviu cu ceva timp in urma.
Formele noi, noile estetici, tea-
trul care se bazeaza pe atentie,
care dezavueaza graba, viteza de-
limiteaza zona de preocupare cre-
ativa a regizorului. Aceleasi lu-
cruri le-am simtit si in Electra.

Electra e feroce, e stapanita de
pulsiuni din vecinatatea patolo-
gicului. Aproape maladiv, zeii de
odinioara se transforma in de-
moni interiori, iar conduitele 1a-
untrice sunt mai puternice decat
ratiunea ori vointa. Relatia Elec-
trei (Isa Berger) cu Oreste (Harald
Weisz) e dinamica si complicata.
Tmbrécati exact la fel, cei doi de-
vin un duet de forta, sintetizand
principiile care oranduiesc dintot-
deauna lumea — masculinul si fe-
mininul, energia si complemen-
taritatea acestora. ,/ Tragedia este
ireparabila“, zice George Steiner.
Personajele nu au libertatea de a
alege, unica varianta e implinirea
a ceea ce le-a fost predestinat. Fi-
nalul, desi crud si implacabil, in-
seamna si o aparent stranie eli-
berare de povara covarsitoare a
ceva ce vine de dincolo de ratio-
nal, dintr-un strafund al incon-
stientului.

Nu e prima dati cand remarc
calitatea deosebita a tipariturilor
realizate pentru fiecare eveni-
ment de secretariatul literar al
TGST. In foarte multe teatre,
compartimentul acesta atat de
important, care este secretariatul
literar, abia daca mai exista, fiind
tratat ca un segment responsabil
de toate lucrurile pe care ceilalti
angajati din institutie le consi-
dera insignifiante. La TGST, lu-
crurile stau si in acest sector asa
cum trebuie. Pentru Electra, ca-
ietul-program nu e o simpla bro-
sura in care e scrisa distributia si
sunt compilate citate din teoria
de specialitate. Caietul-program e
o0 extensie a creatiei scenice, din
el spectatorul afla nu doar cine a
contribuit la productie, ci si in-
formatii pretioase privind recep-
tarea ei. Are, adica, asa cum e
firesc, si o dimensiune pedago-
gica, in sensul cel mai generos al
termenului. E si reusit din punct
de vedere plastic si tipografic, dar
si foarte util, e un instrument
necesar in intelegerea adecvata a
spectacolului.

Si nu pot incheia cronica fara
sa subliniez, inca o data, stilul si
tinuta profund europene ale Tea-
trului German de Stat din Timi-
soara. Care se datoreaza nu pla-
sarii geografice, ci minunatei echi-
pe care trudeste artistic acolo.

DORIN
SPINEANU:
O ultima
fila (2014)

Bufnitele se cam
cacau pe oameni din
copacul acela salvat
tot de ele... Pana la
urma, era copacul
lor, nu al nu stiu ce
Case de Asigurari
de Sanatate.

Una dintre ele a
cazut. S-a auzit un
bufnet sec care a ra-
sunat in capul Icai
ca o bomba atomica.
S-a dus, saraca Ica,
a luat bufnita grea,
aia mai clipea inca
si, in fine, doamna
Ica a priceput:
MOARTEA NU
CONTEAZA,
CONTEAZA CINE
TE TINE IN BRATE
ATUNCI CAND

ESTI PE MOARTE.

Si Ica a plans putin,
a ingropat bufnita in
curtea ei si a plantat
un alt copac. Care
s-a umplut de bufnite
mici si jucause.
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INTERVIU CU SCRIITORUL MIRCEA MIHAIES

,Corectitudinea politica este
cea mai devastatoare ideologie
care a putut sa apara”

»Ma comport ca un roman perfect:
nemultumit de mine, carcotas, cusurgiu®,
imi declara Mircea Mihdies in urma cu
exact un deceniu intr-un interviu realizat
pentru ,Suplimentul de cultura®. De atunci
s-au intamplat multe lucruri: a fost

Interviu realizat de
Razvan Chiruta

Incd un exemplu de mare
greseald si care ne-a lasat
rani adanci in perceptia pu-
blica este felul in care PSD a
tratat Institutul Cultural
Roman. A fost indepartata
conducerea unei institutii a
cdrei menire este sd producd
valoare si prestigiu pentru
Romania in lume*, a declarat
Liviu Dragnea la ultimul
congres al PSD, din octom-
brie 2015. Cum va simtiti din
postura de reevaluat?

Problema este cine te evalueaza si
cine te reevalueaza. Din punctul
meu de vedere — nu stiu ce simt
ceilalti colegi de la Institutul Cul-
tural Roman —, e un fel de com-
presala un picior de lemn. Nu cred
ca domnul Dragnea nu mai poate
de dragul vechii conduceri. E mai
degraba o stratagema prin care a
incercat sa dea sah anumitor colegi,
in primul rand lui Victor Ponta.
Adica celui care, impreuna cu
Crin Antonescu, este arhitectul de-
mentei din 2012 in Romania. Unii
spun ca a fost lovitura de stat, altii
ca a fost vorba de o impingere pana
la limita suportabilului a Consti-
tutiei sialegilor. Oricum, conteaza
rezultatul. Si anume faptul ca din
acel moment Roméania a primit o
stampila negativa, care nu se va
sterge multa vreme.

Imi pare rau ca ICR a fost tarat
in acele jocuri politice, pentru ca
noi nu am facut politica ,,]la locul
de munca“ nici o secunda. Faptul
ca, prin articolele pe care le-am
scris, ne-am exprimat opinii poli-
tice nu a impietat in nici un fel
asupra activitatii noastre. Am ne-
numarate exemple de oameni
despre care stiu ca ne detestau cu

vicepresedinte in perioada de glorie a
Institutului Cultural Roman, dar a si
demisionat, alaturi de Horia-Roman
Patapievici si Tania Radu, dupa presiunile
facute de noua guvernare USL; a fost
numit ,ctitor de exceptie al culturii si

asiduitate, dar care au avut acces
nestingherit la programele insti-
tutiei. N-am amestecat nici o clipa
planurile. Optiunile noastre po-
litice, cat se poate de publice, si
inca de multd vreme, nu s-au
simtit absolut deloc in activitatea
noastra de la ICR. De la personaje
precum Ion Bogdan Lefter, ideo-
log de frunte si practician al co-
rectitudinii politice, pana la fai-
mosul instructor al comitetului
central al PCR, Ion Ianosi, indife-
rent ce am crezut sau credem noi
despre ei, au beneficiat in totala
libertate de programele institutiei.

Anul trecut, anuntati ca il
veti da in judecatd pe Victor
Ponta, dupa ce premierul a
declarat ca va refuza con-
trasemnarea decretului pre-
zidential de decorare a lui
Horia-Roman Patapievici si

a dumneavoastra pentru ca
ati fi exprimat ,,opinii anti-
romanesti, chiar fasciste*.
Mai mult, v-a numit ,,fascist
batran*. In ce stadiu e proce-
sul?

Acea intentie a fost materializata
partial, am redactat cu ajutorul
unui avocat specializat o plange-
re. M-am aflat insa in urmétoarea
situatie dilematica: eu scriu, pu-
blic carti si articole, dar s-ar
putea, ba chiar e inevitabil, s ma
uite lumea. Dar daca, prin cine
stie ce intamplare, o sa-si amin-
teasca de mine cineva, candva, de
ce sa-mi lege numele de cel al lui
Ponta? Perspectiva asta m-a oripi-
lat. Pe de alta parte, cu huliganii,
pentru ca a fost o declaratie huli-
ganica si mincinoasa, nu poti lup-
ta decat pe calea legii. Aici ai de
ales intre doua tipuri de judecata.
Unarece, in care spui ca huliganul

democratiei romanesti

bl ~

intr-un articol

aparut tot in 2005, dar si ,fascist batran®
in 2014, de cdtre fostul premier Victor

James Joyce.

trebuie adus in fata justitiei pentru
declaratii infame. Si alta calda, sa-i
spunem asa, in care te intrebi: are
rost sd-mi pierd vremea in rafuieli
cu oameni care, in economia mea
emotionald, reprezintd mai putin
decat zero? Am si eu sensibilitatile
mele umane, care sunt altceva
decat sensibilitatile mele civice. E
siochestiune de prioritdti. Daca pe
pantof ti se asazd un limax - nu
afirm ca domnul Ponta e un limax —
il dai in judecata?

Acea caracterizare pe care
v-a facut-o Victor Ponta a ra-
mas, totusi, in memoria in-
ternetului. Rezultatele de pe
primele patru, cinci pagini
de Google la cautarea nu-
melui ,,Mircea Mihaies* sunt
despre acest subiect, in detri-
mentul link-urilor despre
opera dumneavoastra.

Daca as fi continuat acel proces, nu
ar fi fost primele cinci pagini, ci
primele 100. E un episod care pe
mine, de fapt, num-a atins inniciun
fel. Dar a functionat ca o hartie de
turnesol pentru nivelul oamenilor
care pretind sa conduca o tara.

,in mintea mea, lucrurile
sunt mult mai calme®

Cred cd sunteti unul dintre
cei mai atacati intelectuali
din Roménia. As indrazni sa
spun ca mai mult chiar decat
Horia-Roman Patapievici sau
Andrei Plesu. Ba chiar unii
considerad necesar sa fiti ata-
cat. Tin minte ca dupa pri-
mul interviu pe care l-am
realizat cu dumneavoastra
pentru ,,Suplimentul de cul-
tura“, in 2005, am fost acuzat
intr-o revista de culturd
bucuresteand cd am fost prea

SUPLIMENTUL DE CULTURA » ANUL Xl » NR. 505 » 5 — 11 decembrie 2015

Ponta. lar acum pregateste o lucrare
de 1.200 de pagini despre Ulysses al lui

supus cu dumneavoastra.
Cum va impdécati cu aceasta
,berformantd“?

Nu cred ca sunt mai atacat decat
Horia Patapievici sau decat Ga-
briel Liiceanu, Andrei Plesu ori
Vladimir Tismineanu. in cazul
lui Horia, atacurile au luat de ca-
teva ori si forma amenintarii si a
violentei fizice. Problema nu este
atat cu persoana mea — sunt un
om civilizat, cred eu —, cat cu scri-
sul meu. Imi dau si eu seama,
cand imi recitesc dupa o vreme
textele, ca in ce scriu exista o com-
ponentd care nu e intotdeauna
data de continut, sd-i spun stilis-
tica. Pana la un punct, nu sunt pe
deplin constient de aceasta ,ex-
presivitate® probabil literard. In
mintea mea, lucrurile sunt mult
mai calme, mai asezate, mai lipsi-
te de tensiune. Adeseori, cititorii
mei vad altceva, lucruri pe care eu
credeam ca le-am prezentat cu ar-
gumente si exemple. Dar scriind
ani de zile, ba chiar decenii, s-au
adunat oameni care te detesta, in-
divizi care ar vrea sa dispari, sa
mori, sa fii ficut tandari. Nu-i con-
sider adversari personali, desi ei
ca persoand ma detesta si vor sa
ma distrugi, ci ai ideilor mele. Si
cred ca atata vreme cat putem sa
ne exprimam liber, trebuie sa ne
asumam si aceste riscuri. Eu le
dau tot dreptul celor care au luat-o
prea personal sa se simta jigniti.
Am o forma de refuz abrupt doar
in fata prostiei (cu prostii o ter-
min repede) si in fata orbirii
voluntare. Mult prea multi inte-
lectuali romani par ca si-au pier-
dut memoria. leri pareau rezona-
bili, azi au luat-o pe aratura.
Foarte multi dintre ei contribu-
ie, chiar fara sa-si dea seama, la
recrudescenta fascismului de tip
comunist. Lucrul acesta ma uimes-
te mai ales in cazul tinerilor, care
au renuntat la ratiune si papagali-
cesc niste sloganuri. Comunismul

www.suplimentuldecultura.ro



e ceva bun, cred ei, si cand incerci
sa le explici cu exemple socante ca
nu e asa, se uita la tine ca la unul pi-
cat din luna. Cand a fost scandalul
cu Ponta, oamenii ma intrebau
cum ma apar de acuzatiile Iui abe-
rante. Si le-am spus ca foarte sim-
plu: nu pot fi fascist ori neonazist
pentru ca nu sunt de stanga! E
adevarat ca nu sunt nici de dreapta.
Sunt mai degrabd un intelectual
melancolic si reflexiv. Nu insd in-
tr-atat de bleg incat sd nu reactionez
la tampenii care stiu ca ne vor cos-
ta, mai devreme sau mai tarziu.

Exista si aceastd denaturare
a ceea ce inseamna fascism, e
o eticheta care se aplica mai
mult cand vrei sd jignesti pe
cineva.

Lucrurile au fost pervertite de Sta-
lin inca din anii ’30, in timpul Ma-
rilor Procese, cand complici de-ai
lui bolsevici, de care a vrut sa sca-
pe, au fost declarati fascisti, in sen-
sul de deviationisti. Dar asta nu ii
trimitea in cealaltd extrema. Tot
de stanga raméaneau. Tragedia se-
colului XX, pe care o resimtim si in
prezent, e ca atat fascismul, cat si
nazismul si comunismul sunt pa-
tologii ale stangii. Or, influenta in-
telectualitate de stanga n-ar recu-
noaste acest lucru elementar nici
in ruptul capului. Dreapta are siea
pacatele ei. Dreapta poate sa fie
egoistd, individualista, nepasatoa-
re. Dar nu intotdeauna. Intr-un
oras ca Timisoara, vad ce s-a facut
la nivel de constructie publica in
timpul regimurilor de dreapta con-
servatoare si vad cutiile de chibri-
turi care ne-au ramas de la co-
munisti, aceste ,,masini de locuit®,
cum le zicea un arhitect de ne-
dreapta celebritate, Le Corbusier.
Mutilarea comunismului e dura-
bila: nu vom mai scipa niciodata
de hidosenia acelor constructii.

Recrudescenta fascismului
de care vorbeati nu e in acest
moment doar o chestiune ro-
maneascd, e chiar europeana.

Nu e doar roméaneasca, intr-ade-
var. La noi se preiau pe nemeste-
cate foarte multe lucruri care se
prezinta ca mari descoperiri. Traim
insa o tragedie a Occidentului. Ve-
dem fragilitatea institutiilor demo-
cratice, vedem cat de usor isi fac
auzite glasurile si mitralierele
fortele teroriste. in schimb, politi-
cienii se afunda iremediabil in du-
plicitarism si lasitate.

Dupa mine, derapajele si tragedii-
le actuale nu ar fi fost posibile dacd la
nivel european n-ar fi existat o slabi-
ciune indusa. Iar vinamajora, funda-
mentald, o poarta corectitudinea po-
litica. Este cea mai devastatoare
ideologie care a putut si apara la
sfarsitul secolului XX. Pentru ca este
mult mai perversa decat oricare alta.

In aparent, intentiile ii sunt bune
(sa fim politicosi, toleranti, deschisi
fata de celalalt etc.), dar in esenta ne
priveaza de orice posibilitate de a
ne apara in fata raului. Aici e ma-
rea problema: o intreaga civilizatie
s-a autovorat, renuntand la anticor-
pii bunului-simt si ai decentei.

Din pdacate, cred ca s-a ajuns
la un capadt al acestui stil de
viatd occidental.

Multi oameni cu care discut sunt
absolut opaci, nu vad realitatea,
nu o percep. Deocamdatd, Roma-
nia nu este o tara interesanta pen-
tru extremisti ori pentru cei care
vor s beneficieze, fara sa fi con-
tribuit la ea in vreun fel, de bu-
nastarea occidentald. Fiind insa
atasati ombilical de Europa, vom
marsalui pas la pas in directia ca-
re ne va fi indicata de politicienii
neispraviti de la Bruxelles. Traim
iar intr-o epoca interbelica. Foarte
multe dintre lucrurile pe care le
vedem, la nivel intern, cum ar fi
decredibilizarea galopanta si ura-
ta a clasei politice, seamana leit cu
ceea ce s-a intamplat intre 1920 si
1940 in Romania si in Europa. Per-
cep la tanara generatie, mai ales
la intelectuali, o polarizare destul
de violenta intre un tip de, sa zi-
cem, neocomunism agresiv si al-
tul de extremism fundamentalist
religios. 1i vezi, ii simti, sunt foar-
te activi, s-au identificat reciproc
ca adversari. Cred ca problema
confruntarii sangeroase intre ei e
doar o chestiune de timp.

La mijloc sunt ratiuni eco-
nomice sau de alta natura?

Contraperformantele economice
vor accelera aceasta evolutie ne-
fastd. Faptul cd multi dintre cei
care au in jur de 20 de ani vor in-
tra aproape automat in somaj nu
va face decat sa le accentueze
frustrarile. Ideologia o au deja, au
trecut si de faza ,,construirii in-
amicului®. Sil-au construit. Iar in
acest mecanism se vor angrena si
alte grupuri, astfel incat ne in-
dreptam spre o zona foarte, foarte
periculoasa. Politicienii nu au ha-
bar de ceea ce ar trebui facut. Nu
sunt nici macar constienti ca bu-
toiul cu pulbere e deja amorsat si
ca abia asteaptd sa fie detonat.

Totusi, nu sunt pe deplin pesi-
mist. Sunt un resemnat activ.
Prin ceea ce fac si scriu incerc sa
numa las prins cu totul in plasa in
care deja, partial, ma aflu. Adica
incerc sa lupt cu prostia agresiva,
indolenta guresd, incompetenta
nerusinatd, corectitudinea poli-
ticd si cecitatea lasd. Faptul ca
prea multi factori de decizie, si la
Bucuresti, si in capitalele europe-
ne, refuza realitatea, nu inseamna
ca realitatea nu exista: cumplita,
agresiva si intoleranta.

<America e pentru
mine o chestiune
profesionala“

Sa ldsdm in urmd politica si
realitatea care nu ne place si
sd trecem la literaturd. Cine-
va remarca pe un site dedicat
benzilor desenate, dupa apa-
ritia celei mai recente carti a
dumneavoastra, Istoria lui
Corto Maltese: pirat, anarhist
si visator, cd printre intelec-
tualii romani exista un ade-
varat fan-club al personaju-
lui Corto Maltese. Ba chiar si
0 ,,Balada a Iui Corto“ com-
pusa si interpretatd de arhi-
tectul Cristian Ciomu. Cum
se explicd aceastd atractie lo-
cala pentru personajul creat
de Hugo Pratt?

E si o problema de generatie, pen-
tru ca toate numele la care ma
gandesc eu apartin unor oameni
care din punct de vedere intelec-
tual-cultural s-au format in pe-
rioada in care aceastd banda de-
senata era foarte populara in Ro-
mania, prin intermediul revistei
,,Pif*, editata de Partidul Comu-
nist Francez. Dar personajul nu se
potrivea deloc in acea revista, era
anarhist, deci cu totul diferit fata
de ceilalti protagonisti, infatisati
in alb si negru, pe care-i stim din
literatura stangista. Corto Malte-
se nici nu a rezistat foarte mult
acolo. Redactorul-sef al publica-
tiei spunea ca dupa fiecare episod
pe care il publicau, tirajul scadea
cu 20.000 de exemplare. In epocs,
,,Pif* avea un tiraj fabulos de circa
un milion de exemplare, asa ca
avea de unde sa scada... Pana la
urma au renuntat la el, dar eroul
si-a inceput o noua viata, sub for-
ma albumelor individuale.

Ce cred eu ca i-a atras pe inte-
lectualii invocati n-au fost nea-
parat calitatile plastice ale benzii
desenate, ci cele literar-culturale.
Pentru prima data aparea un per-
sonaj de benzi desenate care citea
Utopia lui Thomas Morus ori ver-
surile lui Rimbaud. Personajul e
admirabil construit: in aparenta
singuratic, egoist si cinic, dar in
realitate un sentimental si un
pagubos. E in cautare de comori,
dar nu descopera niciodata vreu-
na. La toate astea se adauga talen-
tul scriitoricesc al autorului, Hu-
go Pratt, care a avut, mai ales in
Franta, o popularitate enorma.

De ce credeti ca in Romania
nu a prins banda desenata?

In primul rand, pentru ca nu am
avut o traditie. Banda desenata
era foarte populara, chiar in inter-
belic, in Occident. La noiea a avut
o prezenta firava, cu personaje in-
spirate de cultura populara, o

banda desenata care se adresa
aproape exclusiv copiilor. in Occi-
dent sunt benzi desenate pentru
maturi, subspecii specializate, ca-
re nu ocolesc nici eroticul, violen-
tul sau chiar pornograficul.

in al doilea rand, o industrie a
benzii desenate este foarte scumpa.
Un album costa mult, se tipareste
greu. Or, felul in care s-a dezvoltat
industria de carte dupa 1990 in Ro-
mania nu a prea incurajat o astfel
de directie. Editorii gafaie in con-
tinuare, chiar si cei foarte buni si
respectati. Cu un album nu stii ni-
ciodata daca iti scoti macar chel-
tuielile de tiparire.

O parte dintre cartile dum-
neavoastra au vizat perso-
nalitdti ale spatiului nord-
american, caruia, dupd cum
ati declarat, i-ati dedicat ma-
re parte din energia dumnea-
voastrd. Ce v-a atras la acest
spatiu cultural?

M-au atras in primul rand po-
vestile de familie. Bunicii mei din
parteamaterna ficeau parte din ca-
tegoria ardelenilor care au lucrat
mult in America. Lucrau la cocse-
rii, munci grele si umile in fabricile
din zona Detroit, Chigaco. Apoi, ca
toti ardelenii limitati la cap, se
intorceau in locurile natale si isi
cumpdarau pamant. Iar mergeau,
iar faceau bani, iar cumparau pa-
mant. Desigur, toate acestea s-au
incheiat in 1948, cand au pierdut to-
tul. Ceea ce le-a si grabit moartea.
Dar in familie a supravietuit mitul
Americii. Imi amintesc de niste
verisori mai tineri ai bunicului meu,
pe care i-am prins cand eram ado-
lescent si care apucasera sa faca
primii ani de scoald in America.
Vorbeau foarte ciudat: in romana
cu accentul specific ardelenesc, iar
in engleza intr-o engleza-ameri-
cana absolut zapacitoare.

in plus, eu am fost fascinat de
cartile americane care au inceput
sa se tipareasca masiv in limba ro-
mana exact in momentul in care
intram in adolescentd. Cumva
m-au impregnat. Ulterior, i-am ci-
tit cu alti ochi: predau la facultate
doua cursuri de literatura ameri-
cana, sunt directorul programu-
lui de masterat de studii america-
ne. Deci America e pentru mine o
chestiune profesionala.

V-ati gandit sd plecati in Ame-
rica?

Nu, niciodatd. Oricum, nicio-
data dupa 1990. Imi plac mult spa-
ghetele si pizza, dar asta nu in-
seamna ca sunt tentat s ma mut
in Italia. Prilejuri de a pleca au
fost destule. M-am bucurat insa
mult de bursele pe care le-am
avut, pentru ca am avut acces la
cele mai mari biblioteci din lume.
Pentru mine, asta a fost suficient.
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Site-ul Polirom anunta ca lu-
crati la o carte despre James
Joyce.

Da, dar nu este neaparat despre Ja-
mes Joyce, ci despre capodopera
scriitorului, romanul Ulysses. E o
carte care mi-a luat aproape toata
energia in ultimii trei ani. Am re-
nuntat si la rubricile de polemici
saptdmanale din ziare, care imi seg-
mentau mult intervalele de munca.
A trebuit sa citesc enorm, exista o
bibliografie coplesitoare. in plus,
subiectul in sine e de-o extrema di-
ficultate: e vorba, la urma urmelor,
de cel mai important roman scris in
limba engleza in secolul XX.

E o carte care ma obsedeaza de
peste 40 de ani. Am incercat prima
data s-o citesc pe la saptesprezece
ani si nu am reusit sa inteleg mare
lucru. De vreun sfert de secol o pre-
dau si cred ca in ultima perioada
am inceput sa dibui cateva dintre
misterele ei. E fabuloasa, sper sa fi
reusit in cele 1.200 de pagini ale me-
le sa redau ceva din spectaculozita-
tea romanului. Refac istoria secreta
a cartii, incerc o analiza aplicata pe
text, pentru ca e o carte cu sensuri
aproape infinite. E una dintre cele
mai complicate carti scrise vreo-
data. Am, de asemenea, si o parte de
,,postistorie“, care se incheie, din
punctul meu de vedere, de doua ori:
o data in 1990, cand polemicile in ju-
rul ei au cam inghetat, si a doua
oara — ca sa fiu autoironic pana la
paranoie — in 2015, cand sper sa ter-
min scrisul propriei mele carti. Pe
parcurs, ea a devenit si un pariu: se
va vedea daca am reusit sa fac ceva
in viata asta, daca am ajuns la un
nivel intelectual si exegetic accepta-
bil, sau daca trebuie si mai incerc o
datd. Sunt pregatit pentru ambele
variante.

Ii numiti, intr-un interviu,
sectanti pe cei ,care se in-
capdtaneaza sa creadd cd nu
exista nici o relatie intre va-
loare si succes, intre notori-
etate si influenta*“. Credeti ca
mai sunt atat de putini si de
marginali?

E clar, cel putin pentru mine, ca
rareori exista o suprapunere intre
valoare si succes. Cred ca doar in
secolul al XIX-lea s-a intamplat
acest lucru, in mare parte si dato-
rita faptului ca scriitorii foarte
importanti erau accesibili cititori-
lor prin publicarea in serial in zia-
rele de succes ale vremii. Ruptura
s-a produs la inceputul secolului
XX. Valoarea stabilitd de critici
nu mai avea nici o legatura cu va-
loarea de piata. Desigur, se intam-
pla uneori ca scriitorii mari sa
aiba si succes. Dar, de regula, ceea
ce critica academica considera va-
loros nu are prea mare trecere in
ochii publicului larg.
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A reaparut, dupa multi ani, primul ro-
man al lui Mircea Nedelciu. Cand scria la
Zmeura de campie, Mircea era iritat de
servitutile la care e obligat autorul de
romane pentru a pune in pagina ceea ce
are n cap. N-ar fi fost o problema pen-
tru el sa parodieze formula romanului
clasic. A si facut-o, partial, cu umorul lui
aparte, de admirator al taranilor de la
campie si de ordsean Tn raspdr, care nu
putea fi categorizat. 1l iritau si

Cristian Teodorescu

In noptile cand stateam de vorba
despre lucrurile astea, in mica
incapere de la ultimul etaj al blo-
cului de pe Dionisie Lupu, Mircea
mi-a spus, aproape jenat, ca scria
la un roman. Nu vedeam nimic
rau in asta, chiar daca Iova — Ghe-
orghe Iova! — proclama ca tex-
tualistii resping romanul. Nefiind
textualist, imi venea usor sa-1 con-
solez pe Mircea cd romanul nu e o
boala rusinoasa a prozatorilor.
Cat despre acuzatiile care veneau
din partea textualistilor ritosi ca
Nedelciu pregatea o tradare scri-
ind la un roman, astea mi se
pareau reprosuri de cafenea. Ceea
ce nu-l impiedica pe Mircea sa se
certe cu romanul clasic, din per-
spectiva principiilor sale textualiste.

Altfel, ordonat si fara sa se lase la
bunul-plac al inspiratiei, acest ex-
traordinar povestitor avea in cap
cam tot ceea ce urma si mai scrie.
Dar spre deosebire de prozatorul
roman saizecist sau saptezecist ca-
re experimenta la noi in maniera
romancierilor din lumea larga ale
caror experimente apucasera sa se
clasicizeze, Nedelciu voia altceva.

Nu-l atragea sa fie faulknerian,
Jjoycean si nici sa stea la remorca
nerefistilor celebri, desi pentru
critica vremii asta era un semn de
noblete recognoscibil si de sincro-
nizare cu literatura universala.
Parerea lui Nedelciu era cu totul
alta. Nu voia sa fumeze chistoace-
le altora! Cred ca asta ii venea si
de la gandirea lui de producétor
de vin pentru prieteni, care pana
sd ajunga la licoarea din butoi isi

prejudecatile cantitative ale criticilor
care Ti laudau proza scurta, dar ii bagau
batul prin gard, zicand ca il asteapta , la
proba romanului®, desi in textele lui
teoretice Nedelciu explica, rabdator, de
ce textualismul sdu nu se potrivea cu
romanul, nici chiar cu romanele ,nere-
fistilor — reprezentantii Noului Roman
Francez — fata de care textualismul au-
tohton, in orice caz, textualismul pe
care il practica el, era altceva.

ingrijea via din curtea de la Fun-
dulea cu o atentie maniacala. Pen-
tru el vinul avea o poveste in care
autorul sau trebuia sa stapa-
neasca la perfectiune toata istoria
producerii sale anuale. Mircea
era la curent cu cele mai noi teh-
nici europene in domeniu, dar
avea un orgoliu special pe care i-1
transmisese tatal sdu. Vinul lui
trebuia sa aiba amprenta casei.
Asa ca chiar daca avea o atitudine
postmoderna cand venea vorba de
ingrijirea viei, Nedelciu era un
traditionalist in privinta secrete-
lor de familie in fabricarea vinu-
lui. Daca luati aceasta mica des-
criere drept o metafora sau, cum
ar fi zis Mircea, drept o tehnica de
manipulare a cititorului, chestia
asta e valabila si in privinta artei
sale poetice. Fiindca, odata cu tre-
cerea timpului, iti dai seama ca
Nedelciu avea de fapt structura
unui prozator din familia lui Ce-
hov sau, la noi, apropiat de Cara-
giale, cel din nuvelele orientale,
pentru care tehnicile textualiste,
cele mai multe inventate de el,
n-au facut altceva decat sa refor-
muleze genial proza traditionala.
Mircea prinde, intr-o montura de
o sclipitoare originalitate, dia-
mantul povestirii oricand valabi-
le, iar ca romancier ia genul la
scarmanat, intr-un amestec de pa-
rodie si, mai ales, de reevaluare a
poncifelor genului.

in Zmeura de ciampie, prima
impresie pe care o ai e ci Nedelciu
face tdndari romanul traditional.
Nu-i place, neam, cu toate tehnici-
le de manipulare pe care autorul
le foloseste, cu o naivitate compli-
ce cu establismentul, chiar daca
romancierul nu-si da seama ca el
insusi, manipulatorul, se lasd ma-
nipulat de tehnicile literare prin
care sistemul il domina. De fapt,

Revansa postuma
a lui Mircea Nedelciu

cand ataca aceste manipulari, Ne-
delciu are o tinta precisa: ideologia
si cenzura care desfigureaza litera-
tura de la noi, dar si falsifica trecu-
tul. Marea tema a romanului sau,
aceea a cautarii adevarului, din
perspectiva unor tineri care s-au
nascut in timpul totalitarismului
si care vor sa afle cine sunt si ce-au
facut tatii lor pe care nu-i cunosc.
Spre deosebire de romancierii
saizecisti, pentru care dezvaluirea
celor petrecute in obsedantul de-
ceniu e marea lor victorie de
constiinta, iar ceea ce s-a intam-
plat ulterior tinea mai mult de ca-
zuri decat de sistem, Nedelciu res-
pinge aceastd complicitate cu sis-
temul si o face ca nimeni inaintea
lui. Tipii marginali din povestirile
Iui devin personaje de roman si
incep sa-si puna intrebari asupra
trecutului din care provin, cau-
tandu-si tatii, adicd adevarul, si
despre relatiile lor filiale, dar si

despre istoria din care fac parte.

Cand a aparut Zmeura de cam-
pie, in 1983, critica ori s-a facut ca
nu vede care e adevarata sa miza,
oriamuscat, ca si cenzura, din ex-
hibarea tehnicilor pe care Nedel-
ciu le-a folosit in romanul siu. In
mod normal, aceasti carte ar fi
trebuit elogiata pentru curajul cu
care autorul ei se despartea de ob-
sedantul deceniu, pentru a spune
ca si dupa aceea trecutul a ramas
tot sub zodia minciunii. Nimeni
n-a avut curajul sa dea macar de
inteles ce voia sa spund autorul cu
romanul sau de debut. Ceea ce mi
se pare insd murdar e ca fricosii
de atunci, unii dintre ei colegi de
generatie cu el, au incercat sa-i
scoata ochii lui Mircea, acuzandu-l
de un conformism care nu exista
decat in capul lor.

Mircea Nedelciu, Zmeura de campie,
Editura Paralela 45, 2015
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Opera Nationala Romana din lasi,
Pheonix-ul cultural al Moldovei

Opera Nationala Romana din lasi este una
dintre cele mai controversate institutii
culturale din capitala Moldovei, cu o
istorie recentd zbuciumata, marcata de
un urcus fulminant si neasteptat, de o
explozie a venirii publicului, dar si de
unele conflicte cu Teatrul National
,Vasile Alecsandri“. Tot zbuciumul recent

Catalin Hopulele

,Nimeni nu a auzit de Opera
Nationald Romana din Iasi inain-
te de a veni Beatrice Rancea aici®,
avea s sune, in urma cu aproape
cinci ani, o declaratie a primaru-
lui Gheorghe Nichita. Actualul
manager al Operei a dezvoltat cu
acesta orelatie foarte apropiata de
coabitare, finalizata si cu rezulta-
te concrete — sprijin din partea
municipalitatii pentru realizarea
Galelor Premiilor Operelor Natio-
nale, dar si a unei statii de tram-
vai in apropierea cladirii Teatru-
1ui, cu specific si imbracaminte de
la Opera. Mai mult, Beatrice Ran-
cea s-a implicat in organizarea a
numeroase evenimente publice
din Iasi in calitate de consultant
artistic, chiar sila nunta fiicei pri-
marului arestat al Iasului.

Un lucru ce poate fi dedus di-
rect din aceste evenimente dezba-
tute intens in presa locala din Iasi
este implicarea pe care a avut-o
managerul in revitalizarea activi-
tatii institutiei culturale. ,,incepand
chiar de la preluarea functiei de
manager, am decis elaborarea
unei noi identitati de imagine a
Operei Nationale Romane Iasi.
Aceasta era strict necesara si ur-
genta, intrucat modalitatile de
promovare vizuala ale institutiei
erau practic inexistente la mo-
mentul preluarii mandatului. Am
constatat cd nu exista o pagina
web a institutiei, promovarea fa-
candu-se doar cu cateva afise si ca-
iete program, intr-o prezentare
grafica neatragatoare si modesta,
constatand o lipsa totala a unei ac-
tivitati de marketing®, spune Bea-
trice Rancea in raportul de eva-
luare a activitatii, depus in 2015 la
Ministerul Culturii.

Iar efectele au fost vazute ime-
diat in oras — dincolo de promova-
rea realizata in mediul online, pe
pagina proprie si pe Facebook, Iasul
a fost acoperit cu afise, reclame,
promo-uri cu spectacolele si acti-
vitatile Operei. Inplus, spectacolele

se Tnvarte in jurul managerului Beatrice
Rancea, care, atunci cand nu monteaza
spectacole fastuoase pe scena ieseana,
jurizeaza o emisiune de talent cu animale
la Antena 1. Sub bagheta acesteia, Opera
a prins viatd la lasi, s-a scuturat de umbra
care o cdpusa, au venit nume importante,
precum regizorul Andrei Serban, au

au iesit din institutia in care si-au
trait cei peste 50 de ani de exis-
tentd, fiind reprezentate in aer li-
ber, cu acces gratuit, iar deschide-
rile de stagiune s-au transformat
in evenimente grandioase, inche-
iate de fiecare data cu focuri de ar-
tificii.

Spectatorii,
majoritatea tineri

Cresterea notorietatii Operei s-a
remarcat atat prin sporirea nu-
marului de reprezentatii si de
spectatori, cat si prin aducerea
unor regizori influenti care sa
monteze la Iasi. Printre cele mai
cunoscute nume se numara si An-
drei Serban, ale carui Indii Galan-
te inca reprezintd unul dintre
spectacolele-fanion ale Operei din
Tasi.

Un important factor in obser-
varea acestei evolutii a institutiei
culturale este si tipologia publicu-
lui care paseste pragul Salii Mari
a Teatrului pentru a vedea repre-
zentatiile artistice. Astfel, daca in
2011, conform raportului citat an-
terior, publicul era format in pro-
portie de 70% din femei, care
aveau venituri mici, se aflau la
terminarea studiilor sau la pensie
si veneau lunar sau mai rar decat
atat la opera, in 2012, acesta s-a
schimbat radical. Tinerii au deve-
nit majoritari in randul spectato-
rilor, cei intre 18 si 35 de ani repre-
zentand 66% in 2012, iar cei intre
35 si 60 de ani 22%. 44% dintre
acestia erau la facultate, 29%
aveau studii postuniversitare, iar
27% dintre ei erau liceeni si decla-
rau ca mergeau la opera ocazional.
n 2014, profilul pare a se cristaliza —

femeie, 63%, cu varsta cuprinsa
intre 18 si 35 de ani, studii univer-
sitare finalizate, cu venit cuprins
intre 1.000 si 3.000 de lei pe luna,
care prefera spectacolele clasice si
vine lunar la Opera.

Tot in raportul citat se face tri-
mitere si la frictiunile dintre Tea-
tru si Opera, nascute in urma in-
tensificarii activitatilor Operei,
odata cu venirea lui Beatrice Ran-
cea. La puncte slabe, raportul pre-
cizeaza ,,spatii insuficiente pentru
repetitii, deoarece Opera Natio-
nala Romana Iasi, desi are un
numar dublu de angajati fata de
Teatrul National Iasi, nu benefi-
ciaza de celelalte spatii in care se
pot organiza repetitii si spectaco-
le, respectiv sala Studio «Teofil
Valcu», care initial a apartinut
Operei, sala Teatrul Cub®.
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crescut atat numarul de spectatori si

cel de spectacole, cat si respectul de sine
si vizibilitatea artistilor. Dar tot sub
conducerea ei a inceput un conflict
mocnit cu Teatrul National ,Vasile
Alecsandri®, iar din institutie razbat tot
felul de zvonuri legate de o conducere
,cu mana de fier”.

Bugetul din 2014,
dublu fata de 2011

Si bugetul institutiei culturale a
crescut exponential din 2011 in-
coace. In 2011 acesta era de aproxi-
mativ 6,8 milioane de lei, in 2012
de aproape 12 milioane de lei, in
2013 de aproximativ 13,7 milioane
de lei si in 2014 aproape 15 milioa-
ne de lei, dublu fati de 2011. In
2014, conducerea Operei a cheltuit
pentru montarea spectacolelor
2.094.000 de lei, fiind realizat si cel
mai scump spectacol din tot man-
datul lui Beatrice Rancea — Lucia
di Lammermoor- 800.000 de lei. in
ceea priveste numarul de bilete
vandute, in 2011 Opera comercia-
liza 5.205 de tichete, in 2012 de trei
ori mai mult — 15.110, in 2013 —
21.445, iar in 2014 — 21.719.

In ceea ce priveste realizarea
performantelor pe care le-a avut
Beatrice Rancea la Opera din Iasi
au fost invocate, atat de catre an-
gajati, cat si de catre oameni apro-
piati ai institutiei, practicile dure
de management ale acesteia. Prac-
tici recunoscute in mare masura
si de catre ea, intr-un interviu din
2012 oferit revistei ,,Opinia stu-
denteasca“. ,imi pare bine daci
unii angajati resimt asta, ca aici e
omana de fier care-i determina sa-
si faca griji. Fiindca aceia se simt
descoperiti“, a spus Beatrice Ran-
cea in interviul citat. Acesta este
unul dintre motivele pentru care,
la raportul de analiza a activitatii
managerului institutiei culturale,
care trebuia intocmit de catre ma-
nager, a lucrat o adevarata echipa
de oameni, rezultatul fiind un do-
cument de aproape 300 de pagini.
Tot aceasta exigenta este si moti-
vul invocat de angajati pentru a
motiva cum o serie de informatii
simple solicitate de ,,Suplimentul
de cultura“ pentru anul 2015, care
au fost expediate de celelalte insti-
tutii culturale din Iasi in termen
de maximum 48 de ore de la solici-
tare, nu ne-au fost prezentate nici
la zece zile de la efectuarea cererii.

www.suplimentuldecultura.ro



INTERVIU CU REGIZORUL JOHN BOORMAN

,Mai rau decat actorii care
regizeaza sunt regizorii de teatru
care incearca sa faca film”

Cel mai nou film al veteranului regizor britanic John
Boorman continua linia autobiografica deschisa cu
Hope and Glory (1987), urmarind un tanar fascinat de
cinema, care face armata in 1952, la inceputul
razboiului din Coreea. Queen & Country a fost turnat
mai ales in Romania, avand ca partener Studiourile

Interviu realizat de
lulia Blaga

Cum a fost experienta roma-
neasca?

Foarte buni. In Anglia exista
aceasta isterie cu romanii care-i
vor cotropi pe englezi. Ziarele
scriu despre teroarea hoardelor de
romani cuceritori, dar cand am fil-
mat, companiile britanice publi-
cau reclame in presa romaneasca
incercand sa-i determine pe ro-
mani sa plece la munca in Anglia.

Ati cunoscut regizori romani?

N-am cunoscut pe nimeni. Am lu-
crat din greu si n-am avut vreme,
dar sunt la curent cu cinemaul ro-
manesc si stiu ca a devenit foarte
viguros in ultimii ani.

Am avut un loc minunat de fil-
mare, cu decoruri cu tot, iar
echipa de la Castel Film mi sa
parut perfectionista si foarte devo-
tata. A fost foarte bine. Am filmat
cinci sdptamani in Romania si trei
zile pe Tamisa.

David Thewlis este unul din-
tre centrii emotionali ai fil-
mului. Cum v-a venit ideea
personajului sdu?

Desi filmul e atat de personal, am
fost detasat cand l-am facut. Me-
reu ii spuneam lui Callum Turn-
er, care il joaca pe protagonist:
,,JOCi pe cineva care am fost la un
moment dat si nici macar pe ala,
cio versiune a lui. Uita de mine!“.
Am fost foarte detasat, dar acest
monstru de personaj jucat de
Thewlis, care-i domina pe toti, imi
dadea un frison de cate ori aparea
pe platou.

David Thewlis e un barbat
foarte bland, iar faptul ca poate fi
atat de ingrozitor ii di méasura pri-
ceperii profesionale.

Personajul Iui e inspirat de
cineva care v-a fdcut viata
amara?

Da, de cineva de care imi era teama.

Povestile de dragoste din film
sunt si ele reale?

Tot ce se intampla in film e real,
incepand cu prima mea tigara. Re-
al e si momentul cand l-am dus pe
adevaratul Percy in cadtuse la in-
chisoare. Inca am chitanta: ,,Pri-
mit de la sergentul Boorman®.

Mai e cineva in viatd dintre
toti acesti oameni?

Sper ca nu sunt morti cu totii, alt-
fel nu mai sunt credibil.

In ultima scend aparatul de
filmat se opreste.

Am vrut sa sugerez nu doar in-
ceputul carierei mele in cinema,
ci si sfarsitul ei.

The Tiger’s Tail (2016), cu Bren-
dan Gleeson si Kim Catrall,
va fi ultimul dumneavoastra
film sau mai aveti si alte
proiecte?

Am si altele. Traiesc o iubire tarzie
cu radioul, am tot scris si regizat
piese de teatru radiofonic. E re-
confortant pentru ca iti ia atata
timp sa faci un film, plus ca o par-
te din acest proces e si plicticoasa.
Piesa radiofonica azi o scrii, in
cateva saptamani o repeti si intr-o
singura zi o inregistrezi. Actorilor
le place la nebunie pentru ca nu
trebuie sa invete replicile ori sa
treaca pe la machiaj. Regia de film
e obositoare. Fiica mea, Catherine,
ma mai ajuta.

E bine sa stii cd e cineva langa

tine.
Mda, am si bastonul de care nu

doar ca ma sprijin, dar care ma si
apara. Am batut cativa cu el.

Castel Film, si a avut premiera in 2015 la Cannes, in
sectiunea Quinzaine des Réalisateurs, urmand sa intre
la inceputul lui 2016 si pe ecranele romanesti. La
Cannes am realizat si interviul de mai jos, care a ple-
cat de la Queen & Country si a ajuns la cum se facea

film n anii 7o.

Pe cine I-ati folosit mai des?

Pe Caleb Landry Jones, care il
joaca pe Percy. A fost ca un arma-
sar salbatic, tare greu l-am tinut
in frau.

Cum se face ca nu mai sun-

teti asa furios ca inainte?

Cred ca am imbatranit, asta-i tot.
Odata cu varsta, devii mai tole-
rant si mai intelegator.

Ati fost foarte serios si in
tinerete, nu-i asa?

Da. Am trecut printr-o mare criza
la 11-12 ani. Mergeam la o scoala
iezuita, iar familia mea era protes-
tanta. Sambetele le petreceam la
cor, la biserica protestanta, iar in
timpul saptdmanii eram la scoala
catolica. Asta ma preocupa foarte
mult. Amandoua bisericile pre-
tindeau ca sunt adevarata bise-
rica, dar nu puteau avea aman-
doua dreptate. Intr-o zi, pe cand
eram pe rau si vasleam, in mintea
mea a aparut un gand. Mai exista
o alternativa - poate ca amandoua
se inselau. Aceasta idee aproape
ca m-a facut sa levitez si mi-a luat
o greutate imensa de pe umeri. A
fost pentru mine sfarsitul religiei.
Viata mea s-a schimbat. Sa se eli-
bereze de Dumnezeu a fost cel mai
bun lucru pentru un copil. La fel
mi s-a intamplat si cu regina (n.r.:
rade).

,Cu Sean Connery
am devenit foarte
bun prieten”

Cand lucrati vi se intampla
sd urmati si variantele acto-
rilor?

Actorii care regizeaza... Mai rau
decat un actor care regizeaza sunt
regizorii de teatru care incearca
sa faca film. Sam Mendes spunea
intr-un interviu ca l-a intrebat pe

Conrad Hall, operatorul: ,,De unde
stii unde sa pui camera?‘ (n.r.:
Conrad Hall a facut imaginea la
American Beauty si Road to Per-
dition/ Drumul spre pierzanie,
ambele regizate de Mendes). Cum
sa spun, sa intrebi asa ceva e ca si
cum ai recunoaste ca nu esti regi-
zor. Actorii au nevoie de multa
atentie, totul se face cu gandul la
ei, iar cand se apuca ei sa regizeze,
se asteapta la acelasi tratament. Si
operatorul sau scenograful ajung
sa preia controlul unor respon-
sabilitati de la care regizorul ab-
dica. Sunt multe feluri in care poti
face un film. Si filmele bune pot fi
facute in multe feluri. Cunoasteti
expresia ,, There are many differ-
ent ways to skin a cat“ (,,Poti
jupui in multe feluri o pisica®).
Pentru asta ai nevoie de o pisica.

Dar actorii care se apuca sa
regizeze o scend sub ochii
dumneavoastra?

Asta nu mi s-a intamplat nicio-
data. Sunt adesea intrebat cine a
fost cel mai dificil actor cu care
am lucrat. N-am avut niciodata
probleme cu actorii. Ma rog, am
avut mari certuri cu Toshiro Mi-
fune la Hell in the Pacific (1968),
dar, in general, cred ca daca lu-
crezi cu ei inainte de a filma si le
explici intentia fiecarei scene, nu
prea are de ce sa fie un conflict.
Actorii sunt atat de vulnerabili!...
Le sunt recunoscitor pentru ce
fac si e de datoria mea sa am grija
de ei si sa-i fac s se simta confor-
tabil. Am devenit apropiat de ac-
torii cu care am lucrat. Cu Sean
Connery am facut un film impre-
und (n.r.: Zardoz, 1974) si am de-
venit foarte buni prieteni. La fel a
fost cu Lee Marvin (Point Blank,
1967, si Hell in the Pacific).

Ce regizori tineri vd plac?

Vad multe filme, unele bune. Sunt
prieten de multi ani cu fratii Coen,

inca de la inceputurile lor. Mi se
par niste cineasti foarte originali.

Ce pdrere aveti despre filme-
le care se fac azi in com-
paratie cu filmele anilor °70?

In anii ’60-70 era posibil si faci
filme medii, cu bugete substan-
tiale, dar nu foarte mari. Azi acea
cale de mijloc a disparut. Ai fie
productii scumpe facute de stu-
diouri, fie filme de arta de ghetou,
facute cu tot mai putini bani. Deci
ai de ales intre a lucra indepen-
dent sau cu marile studiouri.
Cand faceam filme cu studiourile
americane, acestea erau conduse
de cate o singura persoana. Acum
ele sunt conduse de comitete, iar
regizorii primesc pagini intregi de
note despre scenariu. Totul e ana-
lizat. Cand primesti note in care ti
se spune ca trebuie sa refilmezi o
scena e groaznic.

Spuneati undeva ca Steven
Spielberg si George Lucas au
stricat totul pentru ca au
modificat modul in care se
ficea cinema.

Pe vremea aceea studiourile nu
erau sigure de rezultate, nu des-
coperisera modul in care puteau
negocia cu pericolul televiziunii.
Au crezut ca acesti tineri regizori
poate aveau raspunsurile si au
vrut sa-i lase sa vada ce pot. Liber-
tatea pe care am avut-o atunci a
inceput sa se erodeze cand stu-
diourile au inceput sa fie conduse
de comitete si de multinationale
care aplicau metodele corporatis-
mului la cinema. De aceea avem
ce avem azi.
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Sa fim mai buni,

sa fim mai Zuckerber

Decembrie este luna ge-
nerozitatii. Este perioada
in care ni se reaminteste
sd ne gandim la cei mai
putin norocosi decat noi,
sd daruim, sa alinam
tristetea, sa facem ceva
bun pentru lume. Si, in
cazul in care toate recla-
mele de Craciun lacrimo-
gene despre tristete si sin-
guratate nu au fost sufi-
ciente, Marc Zuckerberg,
fondatorul Facebook, s-a
decis sa transmita si el un
mesaj Tntregii lumi, donan-
du-si 99% din avere.

Marti, pe 1 decembrie, s-a nascut
fiica miliardarului Facebook.
Mark Zuckerberg i-a dat numele
Max si i-a scris o scrisoare in care
ii promite fetei, in numele unui vii-
tor mai bun pentru ea si pentru
restul planetei, sa isi puna la dis-
pozitie 99% din actiunile Facebook

unei organizatii caritabile des-
chise cu ocazia nasterii sale. ,,Ca
toti parintii, ne dorim sa ai o viata
mai buna. [..] Ne vom face si noi
partea noastra, nu doar pentru ca
te iubim, dar si pentru ca avem o
responsabilitate morala fata de
copiii din generatia urmatoare.
Noi credem ca toate vietile sunt
egale, iar asta inseamna inclusiv
oamenii ce vor trai in generatiile
viitoare, mai mult decat cei care
traiesc azi.*

Suma promisa a fost evaluata
la 45 de miliarde de dolari, de-
venind una dintre cele mai mari
donatii din istorie. Cei care ur-
maresc indeaproape actele cari-
tabile ale bogatilor spera ca gestul
tanarului tatic sa inspire un nou
val de ,caritate competitiva“. Cu
alte cuvinte, cei ultra-bogati sa se
intreacd in a oferi donatii pentru
diverse cauze, chiar si din pur or-
goliu, dacd nu din cauze mai no-
bile. Despre concept s-a vorbit pen-
tru prima data in urma cu patru
ani, cand Warren Buffett (magnat
american) si Bill Gates (fondatorul

Timpuri noi

Daniel Cristea-Enache

In strada

— Viata dumneavoastra a fost
taiatd in doud de Revolutie. Care
este raportul dintre intelectualul
,privat®si cel ,,public* pentru Ho-
ria-Roman Patapievici?

— Fireste, libertatea indivi-
duala a fost cea care a schimbat to-
tul, dar nu singuréa, ci impreuna
cu nou-nascuta posibilitate de a
avea o voce in spatiul public. A
fost marea revelatie postdecem-
brista, posibilitatea oricui de a
avea o voce. Prin aceste voci noi a
inceput lunga si dificila con-
structie a spiritului public in Ro-
mania de dupa comunism. Soci-
etatea romaneasca a reintrat in is-
torie in Decembrie 1989. Fireste,
statul a facut istorie si inainte de
1989, prin intermediul structurilor

statului comunist, dar societatea,
ea, era complet exclusa. Noi am
fost cu totii, inainte de 1989, mase-
le inerte impinse la vale de politi-
ca partidului unic, care, nu-i asa,
era avangarda miscarii revolutio-
nare. Noi, societatea, nu aveam
decat emotii, inainte de 1989; ini-
tiativele le aveau ei, partidul,
marxist-leninistii din avangarda
revolutionara. Din 15 decembrie
1989, slavd Domnului, au inceput
sa aiba si ei emotii, iar noi, ele-
mentele cu adevarat revolutiona-
re, am preluat initiativa istorica.
Strada, nu institutiile, a fost lo-
cul in care societatea romaneasca
a rendscut, odatd cu redescope-
rirea formelor spontane de aso-
ciere politica si civicd. In primii

Microsoft) au lansat ,,Pactul cari-
tabil“, prin care i-au provocat pe
milionarii lumii sa isi doneze cel
putin 50% din avere. Multi dintre
cei care au raspuns invitatiei au
fost persoane care deja faceau
donatii consistente pentru acte
caritabile, dar s-au alaturat in
mod public pactului tocmai pen-
tru a-i inspira si pe ceilalti.
Miscarea pare sa fi reusit. Pana
acum, s-au alaturat pactului peste
140 de milionari. Motive pentru a
dona sunt suficiente, dincolo de
purul altruism: cladiri si monu-
mente care le poartd numele, scu-
tiri de taxe, dorinta de a lasa mos-
tenire ceva bun, mandria sau pur
si simplu spiritul de competitie.
Cu toate acestea, oamenii bo-
gati inca sunt, procentual vor-
bind, mai putin darnici decat per-
soanele cu venituri mici. In me-
die, americanii cu venituri sub
100.000 de dolari pe an doneaza o
partemai mare din averea lor pentru
acte caritabile decat cei cu venituri
de peste 200.000 de dolari pe an.
Daca marile donatii se duc spre

ani de dupa Revolutie, a fost o re-
nastere impotriva statului, ceea
ce mi-a placut, pentru ca vechiul
si detestatul stat comunist, cu
structurile sale manipulativ-au-
toritare, trebuia complet schim-
bat; a devenit apoi, cu timpul, o re-
constructie a societatii in vederea
punerii oamenilor sub protectia
tot mai cuprinzatoare a statului,
ceea ce m-a deprimat, pentru ca
aceasta nazuinta implica conser-
varea structurilor autoritare. Ce
vedem azi este urmarea triumfu-
lui celei de a doua tendinte, cu o
retorica de impéanare superficiala
a nazuintelor primei tendinte.
Dar elanul societdtii de a nu se
lasa administrata, ca o masa iner-
ta, de catre stat s-a pierdut. Nu
mai intruneste majoritati... Socie-
tatea vrea tot mai mult stat si tot
mai putina libertate: exact invers
decat voia in primii ani de dupa
Revolutie. in mod paradoxal,
atunci, cand statul era inca intens
represiv, societatea si-a celebrat
in modul cel mai spontan liber-
tatea. De ce tocmai atunci? Pentru
ca atunci cei mai multi dintre oa-
menii activi impartaseau un ideal
care, pentru mine, reprezenta (si

De veghe in lanul de cultura

Madalina Cocea

cauze deja privilegiate, universitati,
institute culturale si spitale, dona-
tiile oamenilor simpli tind sa fi-
nanteze mai degraba cauze socia-
le: ajutarea celor fara adapost, fa-
ra mancare sau fara joburi.

De altfel, in ciuda succesului
,Pactul caritabil“, Warren Buffett
a marturisit ca a primit si nenu-
marate refuzuri. ,,Pentru ci am
sunat numerosi miliardari, m-am
gandit ca daca ei nu reusesc sa isi
promita 50% din avere, poate ar
trebui s scriu o carte despre cum
sa te descurci cu doar 500 de mi-
lioane de dolari. Se pare ca multi
oameni nu stiu sa faca asta.”“

intamplator sau nu, pe 1 decem-
brie, chiar in ziua in care Zucker-
berg a facut anuntul, a avut loc cea
de-a treia editie a unei noi sarba-
tori americane. Initiatd in 2012,
sarbatoarea se numeste ,,Giving
Tuesday“ (,,Martea Caritabila“) si

reprezinta inca) un ideal inalt de
societate, societatea deschisd a
liberei initiative: acum, din paca-
te, ndzuinta majoritatii concetate-
nilor nostri este societatea asis-
tata, un ideal de societate inchisa
in ea insasi, care nu cere, pentru
membrii ei, decat sa fie cat mai
complet preluati in intretinerea
statului. Noua viziune despre stat
este aceea ca sarcina lui cea mai
importantd consta in adminis-
trarea societdtii in vederea asi-
gurarii tuturor nevoilor ei. O re-
gresie clara si dezesperanta la
vechiul ideal al statului totalitar,
justificatd insa nu prin vechile
ideologii totalitare, ci printr-o ide-
ologie postmoderna sui-generis,
de tip hedonist-consumista.

n 1990 nu era asa. Oamenii re-
descopereau libertatea individuala
si aspirau sa preia pe umerii lor is-
toria. Iar istoria se ficea pe strada,
alaturi de oamenii vii, concreti, ne-
cunoscuti, pe care ii descopeream
atunci si carora ma descopeream la
randul meu, in chip social si comu-
nitar, pentru prima oara. Tot anul
1990 am fost numai pe strazi, demon-
strand, discutand, dezbatand, cer-
tandu-ma si imprietenindu-ma
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ii incurajeazd pe oameni sa isi
doneze banii unei cauze nobile.
Ma gandesc ca, daca Romania tot
a importat Sfantul Valentin, Hal-
loween-ul, Vinerea Neagra si Cy-
ber Monday, poate n-ar fi rau sa
mai copiem inca o sarbatoare, de
data aceasta frumoasa.

succesiv si uneori simultan cu ze-
ci de oameni, din toate zonele so-
ciale. Cand nu eram in strada, ti-
neam casa deschisa si continuam
in casa ceea ce nu mai putea fi
facut pe strada. La locul de mun-
ca, cei cu opozitiala lliescu si CFSN
erau fugdriti, injurati, priviti cu
ochi rai. Dar ficeam istorie si asta
ne facea irezistibili. Nu doar noi,
ci si cei care sprijineau puterea
neocomunista, vedeam ca aproa-
pe tot ceea ce spuneam, sustineam
si faceam intra in discursul public
si se impunea in agenda politica,
de la an la an. Societatea mare, a
pasivilor si inertilor, se contami-
na de la societatea mica a revo-
lutionarilor pro-capitalisti si anti-
comunisti, care erau activi si
imaginativi. Victoria publica, ma-
cro-sociala, a acestei revolutio-
nari cotidiene, prin contaminare,
de la om la om, nu a intarziat sa se
produca: alegerile din 1996 au fost
castigate pe agenda societatii ci-
vile, de forte politice care fie s-au
identificat cu aceasta revolutie
prigonita de stat, fie s-au raliat la
ea din oportunism politic. Inclusiv
acest oportunism politic a fost o
victorie de-a noastra.
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Cele mai bune filme cu

spioni (topul unui spion)

Ultimul film al lui Spiel-
berg, Podul spionilor,
aduce aminte de zilele
Razboiului Rece si de in-
fruntarile de pe fronturile
invizibile. De asemenea, Ti
face pe multi sa isi amin-
teasca de capodoperele
filmelor de gen. Revista
»The Hollywood Repor-
ter” a intocmit un top al
celor mai bune filme de
spionaj apeland la
parerea unui specialist.

Acesta este nimeni altul decat
celebrul scriitor Frederick For-
syth care, asa cum scrie si in volu-
mul lui de memorii recent aparut,
The Outsider, a lucrat ca agent
operativ pentru MI-6 inainte de a
se dedica unei cariere literare de
mare succes.

Forsyth, astazi in varsta de 77
de ani, este un autor inevitabil in
istoria thrillerelor. A scris carti
precum Ziua sacalului, Dosarul

Odessa (ambele adaptate la cine-
ma), Alternativa diavolului. Oda-
td cu publicarea volumului The
Outsider, cititorii au putut afla ca
viata lui reald nu a fost cu nimic
mai palpitantd decat cea a perso-
najelor sale. Forsyth a fost cel mai
tanar pilot din Royal Air Force,
dupa care a fost ziarist detasat in
zone fierbinti precum Berlinul de
Est sau Nigeria (in timpul razbo-
iului civil) si, in acelasi timp, agent
secret britanic. A fostamenintat de
catre traficantii de arme din Ger-
mania, israelienii i-au vandut se-
crete, iar britanicii l-au pus sa
transporte, prin contrabanda, pa-
chete dincolo de Cortina de Fier.

Pentru ,,The Hollywood Re-
porter”, Frederick Forsyth a rea-
lizat un top personal al celor mai
bune filme de spionaj. Un top de
specialist.

1. Spionul care a venit din frig
(1965): ,,Este primul film pe care
l-am vazut care n-a vrut sa bage
glamour in meseria de spion. Per-
sonajele sunt oameni neonorabili,
care fac lucruri neonorabile, cu
viclenie si ingelaciune, si mint de

Pinacoteca din Petrila

lon Barbu

ingheata apele. Plus ca are o inter-
pretare de exceptie a lui Richard
Burton®.

2. The Ipcress File (1965): ,,Pe
vremea aceea, filmele cu spioni
presupuneau automat ca orice
agent secret britanic are un accent
slefuit si elegant, dar, dintr-odata,
iata ca este prezentat un spion in-
solent care vorbeste in cockney,
Harry Palmer (jucat de Michael
Caine), si care schimba complet
regulile jocului®.

3. Funeral in Berlin (1966): ,,Pe
vremea cand eram jurnalist, eram
singurul corespondent occidental
in Berlinul de Est, in anul imediat
urmator ridicarii Zidului. Fune-
ral in Berlin este povestea unui
agent (jucat de Caine) care este
pus sa infrunte regimul est-ger-
man de partea cealaltd a Zidului.
Acest film este ca o ulitd a aminti-
rilor pentru mine, vad in el strazi
familiare, vad Checkpoint Char-
lie, vad Zidul“.

4. Cele trei zile ale Condorului
(1975): ,,Am sa vad cu placere
oricand un film cu Robert Red-
ford. Iar in acest film, minunatul

John Houseman 1il joaca pe direc-
torul CIA. Houseman era, de fapt,
un refugiat roman. Dumnezeu
stie unde a invatat englezeste, fi-
indca intotdeauna a vorbit cu un
accent extraordinar parca scos di-
rect din Universitatea Oxford*.

5. Tinker Tailor Soldier Spy
(2011): ,,Povestea din film a schimbat

si ea regulile, fiindcd unul dintre
spionii din echipd este un tra-
dator. Care dintre ei? In viata re-
ala, James Jesus Angleton (care a
fost seful Departamentului de
Contraspionaj intre 1954 si 1975) a
fost convins ca exista un tradator
la cel mai inalt nivel al CIA. A mu-
rit convins de acest lucru®.

Statuia libertatii, taranca
egipteana care domina America

Asta e ceea ce afirma faimosul
Smithsonian Institution, institu-
tia care gireaza mai multe muzee
din Washington. Afirmatia spe-
cialistilor de la Smithsonian se
bazeaza pe mai multe carti care ar
sugera ca cel care a construit le-
gendara Statuie a Libertatii din New

York, sculptorul francez Frédéric-
Auguste Bartholdi, s-ar fi inspirat
din silueta unei femei arabe.
Bartholdi a dezvoltat, scrie
,,Smithsonian Magazine®, ,,0 pasiu-
ne pentru monumentele publice
la scara foarte mare si pentru struc-
turile colosale“, la capatul unui

voiaj in Egipt, intre 1855 si 1856.
Cand guvernul egiptean a do-
rit, in 1869, sa ridice un far la ca-
patul canalului Suez, Bertholdi a
propus ridicarea statuii unei fe-
mei de 26 de metri inaltime, dra-
patd si tindnd in mana o torta.
Ideea acestei statui ar fi trebuit sa
fie , Egiptul aducand lumina in
Asia“. Evolutia planurilor acestei
statui, inspiratd de colosii antici
egipteni si modelatd dupa o ta-
ranca din Egipt, este descrisa in
mai multe lucrari citate de Smith-
sonian Institution, scrise de Barry
Moreno si Edward Berenson.
Acestia spun ca dupa ce proiec-
tul acestui plan a esuat, Frédeéric-
Auguste Bartholdi a folosit pla-
nurile originale pentru a concepe,
in 1870, Statuia Libertatii, cadoul
Frantei pentru Statele Unite, ce
urma sa fie inaugurata in 1886, o
statuie care, de data aceasta, intru-
pa ,libertatea luminand Iumea“.
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Sinatra si vocea
care fermeca mafiotii

Cu ocazia implinirii a
100 de ani de la nasterea
lui Frank Sinatra, o noua
biografie aparuta in
Statele Unite analizeaza
partea ,obscurd“ a aces-
tuia si relatiile complexe
intretinute de faimosul
actor si cantaret cu
reprezentantii cei mai
cunoscuti ai mafiei
italo-americane.

Acest al doilea volum al biogra-
fiei realizate de James Kaplan,
intitulata Sinatra: The Chairman
(primul se numea Sinatra: The
Voice), aduce la luminad partea
ascunsa si nelinistitoare din bio-
grafia artistului. ,,Kaplan ne ara-
ta ca, de fapt, chestiile rele in care
se bagase Sinatra erau chiar foar-
te rele”, scrie ,, The New Yorker*.
Relatiile Sinatra-Mafie au fost
cunoscute dintotdeauna. Francis
Ford Coppola le pomenea ne-
crutator prin personajul Johnny
Fontane din Nasul, un artist ser-
vil cu mafiotii, bazat in mare par-
te pe Sinatra. in realitate, spune
Kaplan, relatiile dintre acestia
erau mult mai complexe, mai de-
graba undeva intre semi-ostili-
tate si semi-afectiune fraterna.
De asemenea, Sinatra avea un

caracter foarte urat si, deseori,
batea sau ii punea pe altii sa ii
bata cu salbaticie pe cei care il de-
ranjau (angajati ai cazinourilor
sau artisti mult mai putin cunos-
cuti). Kaplan chiar insinueaza ca
artistul ar fi fost implicat intr-o
crima: un barbat cu care ar fi
avut o altercatie a murit, dupa
cateva saptamani, intr-un acci-
dent dubios de masina.
Sipublicatia ,,The Daily Beast*
subliniaza aceasta relatie de ad-
miratie mutuala care ii unea pe

Sinatra si mafiotii celebri, pre-
cum Lucky Luciano. Site-ul re-
lateaza o intamplare care arata
ca nu intotdeauna Sinatra era pe
placul mafiotilor. De exemplu, la
un moment dat, celebrul mafiot
Sam Giancana s-a enervat atat
de tare pe Sinatra incat s-a gan-
dit sd comande asasinarea aces-
tuia. Numai cd Giancana s-a
confruntat cu o mare dilema.
Llisuse, cum as putea sa fac sa
tacd o asemenea voce?“, ar fi
spus mafiotul.

Cum sa enervezi librarii japonezi

Simplu: publici lista cartilor im-
prumutate si citite in adoles-
centd de faimosul Haruki Mu-
rakami.

Dupa ce ziarul , Kobe Shim-
bun“ a publicat lista cartilor
imprumutate de Murakami de la
biblioteca scolii in copilarie

(printre acestea se numara ope-
rele complete in trei volume ale
lui Joseph Kessel), librarii din
Japonia au renuntat la traditio-
nala lor discretie si au protestat,
indignati, fatd de ceea ce consi-
dera o ,,violare a intimitatii“ cele-
brului scriitor.

De partea cealalta, ziarul se
apara spunand ca Murakami
este ,,imaginea“ literaturii nipo-
ne contemporane Si ca orice este
legat de viata sa profesionala
prezinta un interes legitim.

,Murakami este un autor a
carui opera si al carui impact
asupra literaturii sunt subiecte
de studiu academic®, spune un
reprezentant al lui , Kobe Shim-
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bun®“.

Pagini realizate de Dragos Cojocaru

selfie-uri,

Nu mai faceti

desenati!

Se numeste ,,operatiunea
«Start Drawing» si a fost
pusala cale de Rijksmuseum,
cel mai cunoscut muzeu din
Amsterdam, care ofera gra-
tuit vizitatorilor carnete si
creioane, incurajandu-i sa

deseneze tablourile si sa re-
nunte la aparatele foto. O al-

ternativa ,,ludica“ la obiceiurile celor peste 2 milioane de vizita-
tori pe care Rijksmuseum ii primeste anual. De aceea, institutia
ofera gratuit pasionatilor de arta hartie, caiete de desen sau
sevalete, incurajandu-i sa faca reproduceri dupa operele expuse
in loc sa faca poze sau, mai rau, selfie-uri. Pentru cei foarte intere-
sati, muzeul propune chiar si cursuri de desen. Ideea, spune Wim
Pijbes, directorul muzeului, este sa eviti ,,0 experientd pasiva si
superficiald“. ,,Uitdm cum e sa privim de aproape ceva. Desenul
ne-ar putea ajuta“, spune Pijbes.

Rambo va varsa
sange la TV

Ultimul venit in clubul , filmelor
adaptate ca serial de televiziune“
este nimeni altul decat faimosul
John Rambo, personajul facut
celebru de Sylvester Stallone in
patru filme contestate si teribil de
vizionate. Rambo va deveni serie
pentru postul Fox, sub numele de
Rambo: New Blood, si va prezenta
relatia dintre celebrul personaj si
fiul acestuia. In prezent, se poarti
negocieri pentru a-l convinge pe
Stallone sa accepte sa revina in
acest rol care l-a consacrat. Serialele

TV bazate pe filme de succes nu
sunt un lucru nou, ba chiar au
avut rezultate bune si foarte bune
in ultimii ani. Va fi Rambo un suc-
ces? Sunt sperante, desi unii
(multi) sunt sceptici. ,,Nu va fi. Nu
ajutd faptul ca filmele urmeaza
practic aceeasi formula. Nici fap-
tul ca Rambo exista in coltul cel
mai stupid al celor mai stupide
personaje interpretate de Stallo-
ne. Nici ca majoritatea filmelor
sunt imbecile”, scrie cronicarul
de la,,The Guardian®.

Marca inregistrats — Editura Polirom si ,Ziarul de Iasi“.
Proiect realizat de Editura Polirom in colaborare cu
,LZiarul de Tagi“. Se distribuie gratuit impreuns

cu ,Ziarul de Iasi.

Adresi: lasi, B-dul Carol 1, nr. 4, etaj 4, CP 266, tel.
0232/214.100, 0232/ 214111, fax: 0232/ 214111
Senior editor:

Lucian Dan Teodorovici

Redactor-gef:

George Onofrei

Editor:

Anca Baraboi

Redactor:

Andra Petrariu

DTP:

Adina Ciocoiu

Rubrici permanente:

Bobi (Fira zahar), Midalina Cocea,

Dragos Cojocaru, Andrei Créciun,

Daniel Cristea-Enache, Florin Ghetau,

Radu Pavel Gheo, Florin Lizarescu

Carte:

Doris Mironescu, Eli Badica, Codrut Constanti-
nescu, Marius Mihet, Cristian Teodorescu,
Bogdan-Alexandru Stanescu, Alina Purcaru

Muzici: Victor Eskenasy,
Dumitru Ungureanu

Film: Tulia Blaga

Teatru: Oltita Cintec
Caricaturd:

Lucian Amarii (Jup)

Grafica:

lon Barbu

Actualitate:

R. Chiruta, Catalin Hopulele,
loan Stoleru

Publicitate: tel. 0232/ 252294
Distributie: Mihai Sarbu, tel.
0232/ 271333. Media Distribution S.R.L.,
tel. 0232/216112
Abonamente: tel. 0232/214100

Tarife de abonament: 30,25 lei pentru
3 luni; 60,5 lei pentru 6 luni;
121 lei pentru 12 luni

LSuplimentul de culturx®
este tiprit
cu sprijinul Adevirul Holding

Responsabilitatea juridica pentru continutul articolului ii apartine autorului »

Manuscrisele primite la redactie nu se inapoiaza

SUPLIMENTUL DE CULTURA » ANUL XII » NR. 505 » 5 — 11 decembrie 2015

www.suplimentuldecultura.ro



Podul spionilor

Podul spionilor a avut
critici bune in Statele
Unite, atat datorita
reputatiei lui Steven
Spielberg, cat si me-
sajului umanist din
paralela vizibila dintre
Razboiul Rece si zilele
noastre. Dar, desi bine
integrat in filmografia lui
Spielberg, Podul spionilor
nu e unul dintre cele mai
reusite filme ale sale.

Greu de crezut ca acesta a vrut sa-1
faca intentionat plicticos, cum ti-
tra ,,The Village Voice“. Scris de
Matt Charman, Joel Coen si Et-
han Coen, scenariul asimileaza
informatia in maniera destul de
plata si curge pana la final fara
urma de suspans ori de tensiune.
Ca intr-un soi de telefilm, unde ac-
centele ascutite sunt domolite in
favoarea celui mai mic numitor
comun. Se stie de la bun inceput
cd Rudolf Abel (Mark Rylance),
arestat de americani in 1957, e
chiar spion sovietic, iar preocupa-
rea avocatului apararii, James B.
Donovan (Tom Hanks), devine

Film

lulia Blaga

aceea de a-si face meseria cat mai
bine. Cand in ecuatie apar pilotul
de U2 arestat de rusi si studentul
american arestat de est-germani —
in schimbul carora Donovan il va
preda pe Abel —, povestea nu se
largeste ca o fesatura elastica ast-
fel incat sa inglobeze armonios
sub-ploturile, ci trece de la unii la
altii uitand complet pe cine nu e
in cadru. Mai e si imaginea unidi-
mensionala a avocatului jucat de
Tom Hanks, dar acesta e un profe-
sionist in stare sa joace orice, do-
vada ca e credibil in rolul unui
barbat cu 20 de ani mai tanar. Fil-
mat de Janusz Kaminski in SUA
sila Berlin, inclusiv pe podul Glie-
nicke, unde se faceau schimburile
de spioni in timpul Razboiului Re-
ce, filmul are de la inceput farme-
cul desaturat si cetos al unui film
de gen, dar il pierde pe masura ce
povestea 1i adauga saculetii cu ni-
sip. In general, filmele lui Spiel-
berg trec ecranul, in ciuda trium-
falismului si patriotismului lor
uneori desuet, dar de data asta
raman in mijlocul podului.

Voi n-ati intrebat

FARA ZAHAR va raspunde

Bobi

Dar a cui?

Of, nu mai exista imaginatie cand
vine vorba despre a organiza ex-
cursii cu elevii. Ma apuca toti dra-
cii cand aud de la unii ca le pleaca
Juniorul sa viziteze nu stiu ce muzee
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si gradini zoologice. Pai ce, am
ajuns sa confundam excursiile cu
distractiile?

Pe vremea mea, ideea de excur-
sie scolara nu putea sub nici o
forma sa fie disociatd de manasti-
rile din Nordul Moldovei. Nimeni
nu concepea altceva. in fiecare an
refaceam acelasi traseu. Revedeam
aceleasi maici si taici, cu fetele lor
senine si practic inexpresive, si
cumparam aceleasi suveniruri.

Chuck Norris vs comunism
pleaca de la o teza pre-elaborata —
comertul ilegal cu casete video
inainte de 89 a fost o forma de
educatie occidentala si de rezis-
tentd prin cultura — pe care o de-
monstreaza prin marturii talking
heads in primele zece minute, ca
sa o tot reia pana la sfarsit. Aproa-
pe cd o banuiesti pe autoare ca
le-a pus interlocutorilor intrebari
de genul: ,,Nu-i asa ca... ?“. Filmul
gradeazd mult mai atent suspan-
sul din jurul Irinei Nistor, cea ca-
re a tradus mare parte din casete,
facand din ea o eroina de proportii
aproape mitologice (,,glas venit din-
tr-un cor al ingerilor®, ,,voce divi-
na“, ,,cea mai cunoscuta voce din
Romania dupa Ceausescu“ care
,,devenise un fel de prieten®). ,,Co-
notau vocea cu ideea de libertate,
de sperantd“, spune si posesoarea
vocii. Mistificarile — cinemato-
grafice, de altfel (numai bune pen-
tru publicul occidental) — ating
apogeul la final cand se sugereaza
ca elanul revolutionar din decem-
brie 89 a fost hranit si de filmele
traduse sub ochiul binevoitor al
Securitatii. ,,La Revolutie, toata
lumea era in strada pentru ca a
invatat ca se poate trai si altfel. De
unde? Din filme*, spune cineva. Ma
gandesc cu groaza ca adolescentii

Cel mai mult imi placea la Ma-
nastirea Putna, cd doamna invata-
toare ne aduna in curte si noi can-
tam ceva de genul: Ridica-te, Ste-
fane, si vezi-ti fiii, cd vremea in
lume e rea, credintd vesnica pa-
triei noastre juram, Maria Ta.
Apoi mancam fiecare ce avea de
acasa.

Al naibii dresaj, se pare ca
functioneaza. Recent, avand un
weekend liber, m-a palit nostalgia
si in trei ceasuri eram la Putna.
Ma simteam din nou pionier, cu
cravata rosie si snurul de coman-
dant de grup4, fatd in fata cu isto-
ria, asa cum era ea permisa la acea
vreme. Am aprins doua lumanari
la vii si doua la adormiti, ca sa nu
existe discutii, apoi m-am oprit in
dreptul mormantului lui Stefan.

Era la fel cum il stiam din
copilarie. Si iarasi m-a cuprins

16 » fast food

vs. podul minciunilor

care vad filmul vor inghiti aceste
lucruri pe nemestecate.

Desi Chuck Norris vs comu-
nism nu evitd subiectul Securi-
tate, el sustine pana la urma ca
doar unul dintre colegii tradu-
catori ai Irinei Nistor, Mircea Co-
jocaru, ar fi fost ofiter de Securi-
tate, chiar daca banuielile asupra
initiatorului acestui business,
Dorel Zamfir, nu cad cu totul. De
pe partea ei, Irina Nistor spune ca
nu o interesa daca cei cu care lu-
cra erau securisti atata timp cat
continua sa vada filme. Nu stiu ce
ma deranjeaza mai mult - faptul
ca filmul da unui business inga-
duit de Securitate proportiile unei
miscari subversive sau oda in

senzatia aia de pionier. Nu pu-
team sa plec de acolo fara sa-i fre-
donez omului cantecul, ar fi fost
ca si cum am batut drumul degea-
ba. M-am apropiat cat am putut de
criptd si am inceput: Ridica-te,
Stefane, si vezi-ti fiii, cd vremea in
lume e rea, credintd vesnica...

Si dintr-odata a inceput sa se
crape piatra de deasupra mor-
mantului. Doud maini vanjoase
s-au ivit de dinauntru, s-au proptit
de margine si, cu un icnet reuma-
tic, insusi Stefan s-a ridicat in pi-
cioare. Era imbracat in vesmin-
tele lui domnesti, cam prafuite.
Destul de mic de statura, musta-
cios si cu privire taioasa. Si-a tros-
nit oasele intr-un fel de gimnas-
ticd medievala. Apoi si-a dres vo-
cea nefolositd de secole si mi-a
spus: Moldova nu-i a mea si nici
a voastrd! Este a... A urmasilor

metru antic pe care o inchina
Irinei Nistor. Ambele sunt exage-
rate. Traducerea simultana a fil-
melor, facuta de Irina Nistor sau
de oricine altcineva, a fost tot tim-
pul ceva odios. E trist si te gan-
desti cu nostalgie la acele filme
masacrate verbal si sa consideri
ca cei care au facut bani de pe ur-
ma lor sunt niste eroi ai rezistentei
anticomuniste.

Podul spionilor/ Bridge of Spies,
de Steven Spielberg. Cu: Tom Hanks,
Mark Rylance, Amy Ryan

Chuck Norris vs comunism,

de llinca Célugareanu. Cu: Irina Nistor,
Ana Maria Moldovan, Dorel Zamfir,
Mircea Cojocaru

urmasilor nostri, Maria ta!

Ce? Indriznesti si-mi iei vorba
din gura? Si l-am vazut cum se
pregateste sa-mi tragd o poaca.
M-am ferit cum am putut si pum-
nul lui a trosnit la impactul cu
zidul. Maria ta, i-am zis, daca vrei
sa stii, nici nu te afli in Moldova.
Acum esti in Bucovina.

Bai, m-a fugarit saracul Stefan
prin curtea mandstirii, pana m-a
prins. Si se agita, zici ca era tur-
bat. Iti tai capul! Cum adica nu e
Moldova? Iti tai capul!!! Da’ unde
mi-i sabia? Sabia ta e la turci,
Maria ta, o tin astia ca trofeu.
Cuuuum?

Totul pana la sabie. Omul si-a
pus mainile in dreptul inimii, s-a
invinetit la fatd si a murit de in-
farct. L-am tarat cum am putut si
l-am pus inapoi in cripta. Dintr-un
copac se auzea cucul, bata-l vina.
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